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Introduccion

La presente investigacion denominada Mddulo instruccional para fortalecer los procesos de
ensefianza y aprendizaje de la técnica del Barniz de Pasto en los talleres de la ciudad, se desarrolla
con el fin principal de contribuir a los maestros artesanos a trasmitir los saberes en torno a la técnica
del Barniz de Pasto al nuevo relevo generacional y a la vez ampliar el mismo, ahora bien, el Mopa
— Mopa como también es conocido, es una técnica prehispanica, que se trabaja principalmente en

la capital narifiense, ha sobrevivido a las diferentes adversidades, como la colonizacion espafiola.

En la actualidad son pocas las personas que trabajan esta técnica, igualmente, son muy pocas
las personas que se interesan por aprenderla o la perciban como un proyecto de vida laboral, esto
es preocupante, pues, de continuar con este patrén la técnica tiende a desaparecer, a esto, se le
adhieren otros agravantes como las carentes oportunidades de comercializacion y el método de

trasmision generacional familiar.

A pesar de lo anteriormente mencionado el 15 de diciembre del 2.020 La UNESCO, reconoci6
los conocimientos y técnicas asociados al Barniz de Pasto o Mopa-Mopa como Patrimonio Cultural
Inmaterial de la Humanidad, gran hazafia para los artesanos y su esmero en su labor. Esto ha
impulsado esfuerzos para garantizar le supervivencia de la técnica. Este de trabajo de investigacién
y el resultado del mismo es evidencia de ello, pues, se pretende que el Mddulo se use como
herramienta que facilite a los maestros artesanos a transmitir sus conocimientos rompiendo las
barreras de la difusion generacional familiar, es decir, que cualquier persona que tenga la iniciativa

de aprender lo pueda hacer.

Para lograr este cometido se debe seguir el cumplimiento de cuatro objetivos especificos, el
primero de ellos el de identificar los procesos de ensefianza del Barniz de Pasto en los diferentes
talleres para posteriormente caracterizarlos, se debe aclarar que primeramente se identifica los
procesos porgue cada taller artesanal y cada maestro artesano cuenta con un método diferente de
ensefianza, por tanto, se los debe caracterizar, es decir buscar puntos de convergencia y
particularidades, esto con el fin de unificar un solo método que retina todos los elementos que un

aprendiz requiere; con esta informacion se construira el médulo, por ultimo, se debe evaluar el
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proceso, se hard sobre las percepciones de los maestros artesanos como participantes de la

investigacion.

Para que esta investigacion tenga fundamentos, soporte y trazabilidad es necesario acudir a
elementos que lo hagan. El primero de ellos son los antecedentes, por tanto, se toma como
referencia tres antecedentes internacionales, tres nacionales y tres regionales, cabe destacar que se
denota que en entorno al Barniz de Pasto existen muchas investigaciones en diferentes &mbitos del
conocimiento, no obstante, hay muy pocas investigaciones en el ambito pedagogico y educativo.
Por otro lado, un referente tedrico, para este caso se tiene en cuenta tres aspectos importantes, el
primero lo concerniente al Barniz de Pasto y a sus caracteristicas culturales, botanicas e histéricas;
otro aspecto relacionado con la construccion de un mddulo instruccional y sus elementos y las
teorias del disefio instruccional resaltando el método 4C/ID y por altimo se tienen en cuenta los

aspectos de ensefianza y aprendizaje.

Para el desenvolvimiento de la investigacion se proponen una metodologia basada en el
paradigma cualitativo, con un enfoque hermenéutico y de tipo etnogréfico, pues, se parte de la
premisa que los artesanos del Barniz de Pasto son una comunidad que cuenta con distinciones que
los caracteriza, estas a la vez permean los procesos de transmisién de conocimiento. En esta marco
metodoldgico se plantean técnicas e instrumentos de recoleccion pertinentes, entre ellos: la
entrevista y el guion de la entrevista etnografica que se aplicara directamente sobre los maestros
artesanos, la observacion participante y la guia de observacion que usara para capturar elementos
que la entrevista no logre captar; el analisis documental y su respectiva guia que serad herramienta
para analizar y sistematizar la informacion recolectada de los anteriores instrumentos y por ultimo
el guion de la entrevista estructurada para evaluar el procese de investigacion desde la mirada de

los artesanos.

Una vez recolectada la informacion se hace un analisis de la misma categorizada en tres
elementos, el primero de ellos es la trayectoria de los maestro artesanos, lo que garantiza que la
informacidn suministrada este permeada desde la experiencia; el segundo concierne a los elementos
teoricos del Barniz de Pasto, de lo cual se evidencia que es una debilidad de los maestros artesanos,

que a la vez se convierte en una oportunidad; el tercer elemento gira entono a los aspectos practicos
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de la técnica del Barniz de Pasto, de este se asevera que es la fortaleza de los maestros artesanos,
pues es amplia y diversa la informacion recolectada al respecto.

Posteriormente, se hace una contraposicion entre lo arrojado por el analisis de la informacion y
los fundamentos planteados, dando lugar a la discusion, de este acapite, surgen varios elementos
generales con sus especificaciones. Un elemento general es concerniente al Barniz de Pasto y a los
elementos tedricos y practicos se destacan estas especificaciones: el origen botanico, la perspectiva
histérica y cultural, el proceso de transformacion de la materia prima. Otro elemento general es el
elemento pedagogico referente a la técnica de ensefianza y el proceso de aprendizaje. El tercer
elemento general hace referencia a la creacion del Mddulo instruccional bajo el método 4C/ID y
con los elementos esenciales de la transmision de conocimientos del Barniz de Pasto, de este
elemento general se deduce que si es posible la creacion de Modulo con los parametros del disefio
instruccional y con los elementos del Barniz de Pasto. El tltimo elemento general hace referencia
la evaluacion orientada al uso del Modulo Instruccional, en este se hace un contraste de las
respuestas de los artesanos frente al uso del Mddulo como herramienta pedagdgica en la

transmision de saberes.

La creacion del Modulo Instruccional denominado: Método de Ensefianza y Aprendizaje del
Barniz de Pasto, es una recopilacion del trabajo de investigacion, pues refleja informacion tedrica
y préctica sin dejar de lado las concepciones de los maestros artesanos y de la comunidad artesanal
en general. Cabe resaltar que el Modulo responde a las necesidades y fortalezas encontradas en el
analisis de informacion y en la discusion, pero, ademads, responde a los principios del disefio
instruccional, especificamente al método 4C/ID. El Modulo se plantea por capitulos, cada uno de
ellos cuenta con tareas de aprendizaje u objetivo de aprendizaje y con partes de la tarea que ayudan
a alcanzar o desarrollar la tarea de aprendizaje, todo esto con ayuda de informacioén de apoyo y
procedimental, un elemento novedoso que se agrega a la transmision de saberes es el apartado de
evaluacion, pues, este permite de menara cualitativa hacer un seguimiento individualizado al

aprendizaje.

En el desarrollo del Modulo se trata de secuenciar procesos y de ampliar informacion tedrica

del Barniz de Pasto, es asi, que se convierte en una herramienta pedagogica que enriquece al
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maestro artesano y al aprendiz.

De todo el proceso de investigacion y de manera general se puede concluir que la técnica del
Barniz de Pasto y los saberes asociados estan en gran riesgo de desaparicion, debido a varias causas,
entre estas destacan: el proceso de formacion del nuevo relevo generacional, atafiido a la
transmision de saberes centrados en el nucleo familiar; la dificil comercializacion de los productos
artesanales, la negacion de la concepcion del Barniz de Pasto como una opcion de trabajo
remunerado y proyecto de vida econdmico. Es por esto la urgencia de visibilizar esta problematica

y trabajar en ello en pro de la conservacion de la técnica y los procesos culturales que esta acarrea.

Como recomendacion general se insta a la aplicacion del Modulo creado y al seguimiento
evaluativo de impacto del mismo, esto con el fin de develar si el objetivo principal por el cual fue
creado cumple con su cometido, o, por el contrario, replantear o ajustar el contenido y estructura

del Modulo para que su impacto sea mayor frente a la cultura, la sociedad y la educacion.
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1. Resumen del Proyecto

1.1 Descripcién del problema

El Barniz de Pasto o Mopa — Mopa, es una técnica prehispanica, que se trabaja principalmente en
la capital narifiense, esta técnica se ha trasmitido generacionalmente, y, ha sobrevivido pese a las
diferentes adversidades, la méas fuerte de ellas fue la conquista espafiola. Esta artesania refleja la
identidad de los pueblos autdctonos, ademas, de su cosmovision y pensamiento propio, también,
se puede decir que es una manifestacion cultural de una sociedad avanzada, que miraba el arte
como una forma de trabajo y una expresion humana, que exaltaba la naturaleza y las diferentes
deidades. Este saber ancestral aun se labora en la actualidad, no obstante, cada vez son menos las
personas que lo practican y se interesan por aprenderlo, la mayoria de las personas que labora esta
técnica ya circunda una edad longeva y los jovenes— adultos que lo hacen son muy pocos, esta
situacién es preocupante, puesto que, si no se transmite el saber a las nuevas generaciones

prontamente llegara a su final, dejando sucumbir un saber propio y aborigen.

Esta desercion de la técnica se debe a varios factores, pero, entre ellos destacan dos, el primero
referente a la dificil comercializacion de los productos artesanales, pues, los mercados donde se
pueden comercializar cada vez son mas limitados, ademas, la produccion y venta local de estos
productos ya se encuentra en manos de unos cuantos, que se aprovechan de la situacion, puesto
que, conocen las lineas de venta, por ende, se convierten en unicos compradores y vendedores,
dejando por fuera a varios artesanos o, por el contrario, pagando poco por su trabajo, esto provoca
que un reducido grupo de jovenes perciba la formacion artesanal como profesion y sostenimiento
econdmico; el otro factor refiere a los métodos de ensefianza de la técnica, puesto que se centran
en la transmision generacional familiar, es decir que solo las personas que nazcan en un seno de
taller artesanal pueden acceder a este conocimiento, dejado un espectro minimo de participantes
interesados en aprender, es decir, que tradicionalmente los artesanos solamente han ensefiado en su
nucleo familiar, es asi que dentro del proceso de ensefianza de la técnica se incluye la crianza,
ademas, esta ensefianza se hace de manera empirica, o, con métodos espontaneos, es por razoén que
cada artesano o taller artesanal cuenta con su propio método de trasmision de saberes, en algunos

aspectos, se asemejan, pero, en otros, discrepan demasiado. Cabe aclarar que no estan mal
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desarrollados, pues, gracias a estos se mantiene vigente la técnica, pero, estas caracteristicas han
limitado de cierta manera la difusion masiva de los conocimientos circundantes a esta técnica,
puesto que, el maestro artesano se ve limitado al transmitir sus conocimientos a personas que estén
fuera del nucleo familiar, sencillamente, porque no cuentan con un proceso secuencial, 16gico y
temporal para hacerlo, a todo esto se le suma el desconocimiento y poca apropiacion de la técnica
por los propios citadinos, esto causa que se desligue el saber tradicional y cultural de la sociedad,
es decir, que la técnica no haga parte del constructo social y cultural, como en realidad lo es o debe

Ser.

1.1.1 Formulacion del problema

(De qué manera un Mddulo Instruccional puede fortalecer los procesos de ensefianza y aprendizaje

de la técnica del Barniz de Pasto en los talleres de la ciudad?

1.2 Justificacion

El 15 de diciembre del 2.020 La UNESCO, reconoci6 los conocimientos y técnicas asociados al
Barniz de Pasto o Mopa-Mopa como Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad, gran hazafia
para los artesanos, no obstante, para la mayoria de citadinos pastusos es incierto el valor de este
logro, porque, se desconoce esta técnica y su valor cultural, ancestral y artistico. Como se menciond
con antelacion, cada vez son menos las personas que se laboran en la técnica en mencidn, por lo
que se hace urgente trasmitir este saber cultural y ancestral a las nuevas generaciones, con el

objetivo de conservar las tradiciones.

Por esta razon se debe innovar, trasformar o fortalecer las formas de ensefianza concernientes a la
técnica, esto con el objetivo de que llegue a mas personas, sea flexible y asequible a la poblacion,
por otro lado, se busca que el relevo generacional no perciban a la técnica como manutencion
econdmica, mas bien, la tengan como conocimiento cultural y social, es por esto que también como
objetivo implicito al proyecto se plantea transportar la utilidad del conocimiento de la técnica: de

un saber econdmico a un saber cultural y educativo.
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Al desarrollar esta propuesta, se mitiga los riesgos de la desaparicion de la técnica, porque mas
individuos la conoceran y podréan replicar este saber, ademas, el conocimiento implica darle un
valor agregado a la misma, un valor cultural, social y artistico, es por esto, que indirectamente el
comercio mejorard, porque serian mas las personas que querran adquirir estos productos, por

ultimo, el Barniz de Pasto se convertird en verdadera identidad de la capital de Narifo.

Continuando con la anteriormente planteada, se denota que los procesos de ensefianza en los
talleres artesanales se hacen de una manera tradicionalista, es decir que no ha cambiado mucho
desde tiempos antiguos, se afirma esto, porque los saberes ancestrales se transmitian de generacion
a generacion mediante la oralidad y la experiencia, en la actualidad aun se transmite la técnica del
Barniz de Pasto de esta manera, y, por lo general se transmite de padres a hijos, esto ha
obstaculizado que otras personas adquieran este saber, simplemente porque no pertenecen al nticleo
familiar, es innegable, que el proceso de ensefianza de la técnica posee un vinculo paternalista,
porque, indiferentemente se ensefia, pero también se forma a los hijos, lo que se pretende es ampliar
el espectro de poblacion de ensefianza, es decir que no solamente sean los hijos o familiares

cercanos de los artesanos quienes tengan la posibilidad de aprender.

Es por ello que se desea plantear un modulo instruccional de trabajo que guie tanto al maestro
artesano como a las personas que quieran aprender, que faciliten el trabajo del maestro artesano en
cuanto a la ensefianza, en el que se debe priorizar el trabajo autonomo, a distancia, sincrénico y
asincronico, ademas, no solamente debe contener la adquisicion y ejercicio de un saber practico,
por el contrario, debe contener componentes historicos, culturales, artisticos, estéticos y

econdmicos.

Para lograr con lo cometido se hace necesario primero identificar los procesos de ensefianza o
de trasmision de saberes de algunos talleres de la ciudad que se dedican a esta técnica,
posteriormente caracterizar estos procesos, es decir, buscar similitudes y particularidades, con el
fin de unificarlos. Lo anterior serd el insumo para la construccion del Modulo Instruccional, por
ultimo, se debe evaluar el proceso de investigacion desde la mirada de los maestros artesanos, en

ello se le entregard el Modulo para que lo puedan desarrollar con sus aprendices.
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1.3  Objetivos

1.3.1 Obijetivo general

Fortalecer mediante un modulo instruccional los procesos de ensefianza y aprendizaje de la técnica

del Barniz de Pasto en los talleres de la ciudad.

1.3.2 Obijetivos especificos

e Identificar el proceso de ensefianza del Barniz de Pasto existentes en los diferentes talleres
de la ciudad.

e C(Caracterizar los procesos de ensefianza del Barniz de Pasto existentes en los diferentes
talleres de la ciudad.

e Elaborar un modulo instruccional como aporte al mejoramiento del proceso de ensefianza de
la técnica del Barniz de Pasto.

e Evaluar el proceso de investigacion desde las percepciones de los artesanos usando el médulo

instruccional construido como referencia.
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Tabla 1

Matriz Operacionalizacion de Objetivos

Modulo instruccional de la técnica del Barniz de Pasto

Objetivos Categorias Subcategoria Preguntas Fuente de Técnica
Especificos Orientadoras informacion Jinstrumento
Identificar el Conocimientos . Detallar ¢Cuadles son los Maestros artesanos Técnicas:
proceso de tedricos origen botanico diferentes procesos  Talleres artesanales Entrevista
ensefianza del . Indicar la de ensefianza del

Barniz de Pasto
existentes en los
diferentes
talleres de la
ciudad.

cadena productiva
° Mencionar la
Historia cultural

. Comercializa
cion

Conocimientos
practicos

e  Tratamiento
de las piezas en
madera

o Uso de
cuchilla

e  Transformaci
on de la materia
prima

e  Aplicacién
del barniz

° Disefio
basico y avanzados
e  Terminado de
pieza

Barniz de Pasto
existentes en los
diferentes talleres de
la ciudad?

etnogréfica.
Instrumento
Guion de entrevista
etnografica.
Observacion
participante.
Instrumento
Guia de observacion

Andlisis documental

Instrumentos:
Guia de Anélisis

documental
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Objetivos
Especificos

Categorias

Subcategoria

Preguntas
Orientadoras

Fuente de
informacioén

Técnica

/instrumento

Caracterizar los  Procesos de

¢Cuales son los

Informacion objetivo

Instrumentos:

procesos de ensefianza Similitudes de los elementos uno Guia de Analisis
ensefianza del elementos del caracteristicos de
Barniz de Pasto proceso de cada técnica de documental
existentes en los ensefianza de la ensefianza
diferentes técnica Barniz de desarrollada por los
talleres de la Pasto maestros artesanos?
ciudad. Diferencias de los ¢Cuadles son los
elementos del elementos
proceso de convergentes de las
ensefianza de la técnicas de
técnica Barniz de ensefianza
Pasto desarrollada por los
maestros artesanos?
Elaborar un Guion de un e Introducciéon: ¢Que elementos debe
maodulo modulo Utilidad, tener un modulo
instruccional instruccional. conocimientos instruccional de la
como aporte al previos, técnica Barniz de
mejoramiento objetivos y Pasto?
del proceso de esquema de
ensefianza de la contenido
técnica del e Desarrollo
Barniz de Pasto. del contenido
e Actividad
practica

e FEvaluacion
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Objetivos Categorias Subcategoria Preguntas Fuente de Técnica

Especificos Orientadoras informacion Jinstrumento
Evaluar el Evaluacion de e Opiniones ¢Como se evaluan Maestros artesanos Entrevista
proceso de proceso e Aportes las percepciones de estructurada
investigacion e Sugerencias  Unproceso de

desde las
percepciones de
los artesanos
usando el
maodulo
instruccional
construido como
referencia.

investigacion?
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1.4 Marco referencial

1.4.1 Antecedentes

1411 Internacionales. Con respecto a la ensefianza del Barniz de Pasto no se encuentran
antecedentes internacionales, no obstante, existen trabajos sobre la elaboracion de mdédulos de
temas especificos, por ejemplo, Yukavetsky (2003) en su trabajo denominado: La elaboracion de
un mdédulo instruccional. Recomienda las fases para la elaboracion del mismo, que radican en 4
etapas: analisis, disefio, desarrollo e implementacion, aclarando que ente el disefio y el desarrollo
se debe evaluar, por otro lado, en este trabajo de investigacion se concluye que el éxito e impacto
del mddulo instruccional esté en la correcta aplicacion de los pasos propuestos, pues, dentro de
estos se tienen en cuenta varios factores, variables y actores. Esta investigacion aporta al presente
trabajo, pues, da referencia y una secuencia de la construccion del mddulo instruccional que

facilmente puede adaptarse para la propuesta del médulo de ensefianza del Barniz de Pasto.

Otro trabajo de grado es el desarrollado por Bazan (2020) el denominado: Aplicacién de un
moédulo instruccional de comunicacién asertiva como estrategia para mejorar las relaciones
interpersonales de los estudiantes del 2° grado de educacion secundaria de la institucion educativa
privada “Ramon Castilla. El cual se desarrolla en Cajamarca Pert. Se resalta de este trabajo
investigativo lo expuesto en su marco tedrico concerniente a la construccion del modulo
instruccional, pues, se toma como referente lo propuesto por Dorrego (1996), en sintesis se propone
y especifica las fases de la creacion de un moédulo instruccional atendiendo los elementos y
siguiendo los parametros del disefio instruccional general, por otro lado, en las conclusiones el
éxito de la aplicacion del modelo instruccional, ademas, se sugiere continuar la aplicacion del
mismo siempre y cuando este instrumento se someta a constante evaluacion, modificacion y
aprobacion por parte de los participantes; este trabajo de grado aporta de manera significativa a la
presente investigacion, puesto que, solidifica los pasos secuenciales para la efectiva construccion
de un mdédulo instruccional, ademas, ratifica que este proceso amerita gran inversion de tiempo y

recursos, ademas de varios especialistas que participen en dicha construccion.

Por otro lado, es menester referir antecedentes concernientes a la transmision o enseflanza de
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técnicas artesanales, por tanto, se hace mencion al articulo investigativo desarrollado por del Carpio
y Freitag (2013), que se titula Motivos para seguir haciendo artesanias en México: convergencias
y diferencias del contexto artesanal de Chiapas y Jalisco. En este trabajo se destaca el tipo de
investigacion etnografica desarrollado, pues, sirve de orientacion para el desarrollo de este trabajo.
Otro aspecto a destacar es el enfoque que se hace, pues se centra en la transmision familiar de
saberes, que converge con el Barniz de Pasto. En las conclusiones de la investigacion se menciona
una similar problematica a la del Barniz de Pasto, que es la baja afluencia de aprendices y la

preocupante desaparicion de las artesanias por la ausencia de un nuevo relevo generacional.

Por ultimo, se toma como referencia el articulo cientifico denominado: Disefio instruccional:
fortalecimiento de las competencias digitales a partir del modelo Addie, postulado por Losada y
Pena (2022) en la Universidad Autonoma de Querétaro, México. En sintesis, el articulo recopila
una investigacion que busca la formacion de docentes de la primera infancia en competencia
digitales con el fin de impactar la calidad educativa, es asi que se plantea una ruta metodoldgica
por fases y etapas referentes el método Addie. Es interesante como dentro de las fases se toma
inicialmente un diagnodstico de las competencias de los docentes, demostrado que el punto de
partida es el conocimiento y percepciones de los mismos actores a quienes se pretende cualificar,
es asi, que la construccion desde el disefio instruccional implica una la mirada desde los autores y
o netamente desde los investigadores. En las conclusiones se afirma que esto permitié que la
aplicacion del instrumento elaborado desde el disefio instruccional fortaleciera las competencias
digitales, ademas, de la motivacion en la participacion activa, pues, el contexto y método les
permitio expresarse y ser escuchados, ademas, de ver reflejadas sus opiniones, percepciones y

necesidad en las herramientas elaboradas e implementadas.

1.4.1.2 Nacionales. Con lo que respecta a trabajos investigativos a nivel nacional se
encuentra varias gamas que abordan el Barniz de Pasto como eje central, no obstante, ninguno de
estos esta enfocado en la ensefianza de la técnica como tal, sin embargo, los aportes vislumbran
una caracterizacion de la técnica y sus procesos, como lo es el trabajo desarrollado por Rodriguez
(2019) en la Universidad Externado de Colombia, investigacion denominada: Propuesta con
enfoque turistico para la divulgacion de la tecnica artesanal del Barniz de Pasto, que aporta a esta

investigacion porque hace un acercamiento a los diferentes talleres artesanales de la ciudad desde
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un ambito socioecondmico asi como a sus participantes. Destaca las dificultades en la
comercializacion de las piezas elaboradas, ademas, concuerda que es de caracter urgente pensar y
proponer nuevas estrategias para la preservacion material e inmaterial de la técnica en cuestion.
Dentro de las conclusiones se resalta el valor cultural y el potencial econémico y turistico del
Barniz de Pasto, es asi como se deduce que el Mopa — Mopa es inmerso en diferentes ambitos y
que debe ser develado desde todos estos.

Otra investigacion es la desplegada por Ortega (2022) titulada: Sistema de iluminacidon con
Barniz de Pasto. Se destaca que esta es desarrollada dentro del Programa de Disefio Industrial, de
la Facultad de Ingenieria, Disefio e Innovacion del Politécnico Grancolombiano. El objetivo de esta
es la busqueda del reconocimiento del Mopa — Mopa aplicado como producto de iluminacion para
aprovechar la propiedad de traslucidez de la resina vegetal, cabe resaltar la participacion de dos
maestros artesanos, generando aproximaciones entre estos y el disefiador, respetando y valorando
sus saberes y habilidades, consiguiendo asi un proceso de co-creacion y diseio cooperativo. En
las conclusiones de la investigacion se distingue la importancia de trasversalizar saberes y ciencias
con el Barniz de Pasto, pues, esto permite enriquecer la técnica y sus artesanos, ademas, de
visibilizarlos en campos académicos. Es asi que se deduce que el Barniz de Pasto puede estar
implicito en otros campos de conocimientos, en este caso y en esta investigacion desde la

pedagogia.

Otra investigacion, que no es concerniente al Barniz de Pasto, pero si a la transmision de saberes
artesanales es desarrollada por Castellanos (2013) denominada: Ensefianza de la artesania como
oficio familiar, esta investigacion se realiza en el municipio de Chia, Cundinamarca. El objetivo
principal de la investigacion es conocer los procesos educativos informales que tienen lugar en la
poblacion objeto de estudio para la creacion de productos artesanales, mediante la trasmision oral
de la técnica y cultura como parte de su tradicion social y econdmica, en ello, reconocer a la familia
como instituciéon educativa en el marco social y artistica, ademas, de caracterizar los
procedimientos pedagogicos. De esta investigacion se puede destacar dentro de las conclusiones y
recomendaciones lo concerniente a la trasmision familiar de conocimiento, pues, es el epicentro de
la ensefianza, por tanto, se hace menester fortalecer estos procesos intrafamiliares, por otro lado,

se afirma que la tenacidad de las técnicas artesanales familiares, pues, de cierta manera se han

26



Modulo instruccional de la técnica del Barniz de Pasto

conservado a pesar de los cambios sociales y econémicos que se gestan. Estas conclusiones y
recomendaciones se asemejan a lo que se puede vislumbrar al indagar sobre los procesos de
trasmision de saberes del Barniz de Pasto, pues, también se caracteriza por ser de tradicion familiar
y es menester fortalecerlos sin desligar a la familia, pues, esta es fundamental para la supervivencia

de las técnicas.

Por ultimo, es necesario indagar investigaciones del Disefio instruccional, en este marco se
enuncia el articulo denominado Desafios del disefio instruccional para la ensefianza remota de las
matematicas en contextos de poca penetracion de internet, presentada por Rios (2021). Este articulo
plantea el reto de aplicar las teorias del disefio instruccional para las instituciones educativas desde
la elaboracion de guias didacticas offline aplicadas a la educacion remota, pues, toma como
referente la media de penetracion del internet en Colombia, que es de 9,8%. Afirma que se tienen
muchas dificultades al momento de trasladar los modelos de la ensefianza tradicional a entornos
remotos, mas aun en los procesos de evaluacion, pues, el docente no puede observar las acciones

del estudiante al resolver una prueba.

En este orden de ideas las TIC son las que ayudan a innovar estos procesos, pero, como se
menciono la penetracion del internet no permite que se desarrolle efectivamente esta accion, es asi
que se propone aplicar las directrices del disefio instruccional que generalmente se usan en métodos
digitales, en la elaboracion de guias y secuencias didacticas en materiales fisicos que puedan llegar
a contextos remotos. Dentro de la elaboracion de estas guias se recomienda tener presente el
entorno en los cuales se van a desarrollar, pues, un elemento del disefio instruccional es que los
materiales deben ser construidos desde la percepcion que se piensa impactar. Es asi que se puede
aseverar que lo propuesto desde las teorias del disefio instruccional se pueden aplicar a la
elaboracion de materiales fisicos y no solo digitales, en este orden de ideas se debe analizar el
medio de la creacion del médulo instruccional de Barniz de Pasto, en esto se debe tener presente

las competencias o habilidades digitales de los maestros artesanos.

1.4.1.3 Regionales. En cuanto a los antecedentes regionales igualmente en los nacionales
existe gran variedad de propuestas que circundan al Barniz de Pasto, no obstante, ninguna de ellas

se enfoca en el ambito educativo o pedagdgico, sin embargo, las conclusiones y desarrollo aportan
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de gran manera a esta investigacién, porque lo abordan desde dimensiones historicas, botanicas y
sociales, aspectos que son fundamentos de una propuesta educativa y que inciden en la pedagogia,
una de esas investigaciones esta desarrollada por el disefiador Arturo (2020) denominada
Valoracién del patrimonio cultural asociado con el Barniz de Pasto Mopa-Mopa, a partir de la
participacion ciudadana. Tiene como objetivo incrementar los procesos participativos de
valoracion de los conocimientos y técnicas asociadas al Barniz de Pasto, por parte de los
ciudadanos de San Juan de Pasto, evidenciando una realidad social que radica en el
desconocimiento de la técnica por arte de los citadinos locales, igualmente, infiere rasgos en los
que la técnica y su relevo generacional deben mejorar y lo hace a manera de retos, entre ellos, se
destaca la apertura de nuevos mercados tecnoldgicos, proteger la produccion intelectual y convertir

los talleres artesanales en su mayoria de caracter comercial informal al comercio formal.

Otro trabajo investigativo a nivel de maestria es el desarrollado por Gomezjurado (2014)
denominado: El Barniz de Pasto: Testimonio del mestizaje cultural en el sur occidente colombiano.
La tematica central de este texto se enfoca en interpretar las circunstancias por las cuales la técnica
del barniz se sitiia en la ciudad de Pasto y, analizar como se convierte en una manifestacion cultural
del mestizaje hispanoamericano. Se basa en la revision de documentos de archivos y mobiliario
decorado con esta técnica en el periodo colonial, desde la perspectiva de la historia de la cultura.
Este trabajo aporta a la presente investigacion, puesto que, amplia la perspectiva historica, dandole
una importancia cultural, resignificando su valor actual, ademés, de tratar de entender la
cosmovision de los pueblos ancestrales, esto debe verse reflejado en los procesos de ensefianza o

transmision de conocimientos que se desarrollan hoy en dia.

Por ultimo, es importante resaltar la investigacion llamada Construccion cultural colectiva a
través del arte del Barniz de Pasto en los estudiantes del ciclo 4 del colegio INSUCA de la ciudad
de San Juan de Pasto, desarrollada por Gamboa (2021). La investigacion buscaba fortalecer la
construccion de la cultura colectiva desde el rescate de la identidad propia y ancestral, ademas, de
permitir la reflexion sobre el fendmeno de la globalizacion. Lo anterior tomando como elemento
referencial el Barniz de Pasto, y, entendiendo este como la herencia, bienes, derechos y
obligaciones de los abuelos y pueblos para las futuras generaciones. Dentro de las percepciones de

los estudiantes resalta que detallan al Barniz de Pasto como patrimonio, ademas, de concebirlo
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como un conjunto determinado de bienes tangibles, intangibles y naturales que forman parte de las
practicas sociales, y que se le atribuye valores humanos al ser trasmitidos generacionalmente.
Como conclusion general se afirma que el Barniz de Pasto innegablemente es un elemento
fundamental para la construccion cultural, pues, estd ligada al sentido de pertenencia, a las
interacciones sociales y al contexto, ademds, permite procesos de socializacion participativa y
dentro de estos la trasmision conocimientos, normas, valores, creencias y pautas de
comportamientos. En sintesis, se puede aseverar que el Barniz de Pasto indudablemente hace parte
de la construccidn cultural, por tanto, se reitera que debe abordarse de diferentes ambitos para

explotar y explorar sus saberes intrinsecos.

1.4.2 Marco teorico

Es necesario contar con bases teoricas conceptuales frente a lo que se quiere investigar, por esa
razon en los siguientes apartes se analizard y profundizara sobre los temas relevantes que aporten
al desarrollo de la misma, inicialmente lo concerniente al Barniz de Pasto, una aproximacion
conceptual desde varios puntos de vista; por otro lado, se explayard sobre las técnicas de ensefianza,
sus definiciones, qué caracteristicas poseen, ejemplos de algunas de ellas y por su puesto la razones
de por qué se denomina técnicas de ensefianza a la trasmision de saberes en torno al Barniz de
Pasto, por otro lado, es necesario indagar sobre el termino aprendizaje y el sujeto inmerso en esto,
el aprendiz, ademas, lo referente al modulo instruccional, su definicidn, sus caracteristicas, su
utilidad y el proceso de creacion del mismo; por ultimo pero no menos importante se concierte

informacion relativa a la evaluacion orientada al uso.

1421 El Barniz de Pasto. Para hacer una amplia aproximacion alrededor de Barniz de
Pasto, en necesario que se aborde desde diferentes perspectivas, entre ellas la botanica, la historica
y la cultural, aunque al ahondar en cada una de ellas es innegable que se hable de las demas, y, se

integren otras cuantas, en los siguientes apartes se abordan estas perspectivas.

No obstante, antes de acercarse a las perspectivas es necesario definir al Barniz de Pasto, de
manera sintetizada se puede decir que es una técnica artesanal de ascendencia indigena de la zona

sur de Colombia, lleva este nombre porque estd meramente relacionada con la tunica ciudad donde
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se trabaja: San Juan de Pasto, esta técnica consiste en la decoracion de objetos generalmente de
madera cubiertos con la resina vegetal producida por el arbusto del Mopa-Mopa, el cual crece en
la zona silvestre de la region amazoénica comprendida entre Caqueta y Putumayo en Colombia y
Sucumbios en Ecuador, una vez cosechada se vende en la ciudad de Pasto a los artesanos
barnizadores, ellos la procesan asi: limpiandola, macerandola y calentandola en agua de tal forma
que se pueda extender en unas delgadas laminas que se las tifie con anilinas industriales,
anteriormente se usaban colorantes naturales, estas laminas se adhieren a las piezas de madera,
posteriormente se recortan para generar decoraciones pensadas por el artesano, las piezas son

objetos destinados al uso doméstico y decorativo (Gomezjurado, 2008).

1.4.2.1.1 Perspectiva botanica. ElI Barniz de Pasto conocido también como Mopa — Mopa
(denominacion indigena), esta catalogado cientificamente como Elaeagia pastoensis Mora, es una
especie de arbol de la familia Rubiaceae, que se encuentra en el suroeste de Colombia, entre los
1.200 y 2.000 m de altitud, especificamente en las selvas del Putumayo (Mejia, 1987). Cabe aclarar
que existen familias especializadas en la recoleccion de este arbol, de esto se hablara mas adelante

en la perspectiva cultural y desde la denominada linea de produccion

Por otro lado, en los estudios desarrollados por el botanico narifiense Luis Eduardo Mora Osejo
se detalla las peculiaridades del Barniz de Pasto, es por esta razon, que al nombre cientifico se le
agrega su apellido, al respecto Mora (1977) comenta al respecto que el arbol alcanza entre 4 y 10
metros de altura, su tallo tiene entre 5 y 14 cm de didmetro, las hojas tienen forma eliptica-oblongas
de aproximadamente 15,9 cm de largo, inflorescencia terminal de 9 cm de longitud, con 10 a 43
flores, sobre la flor detalla que tiene de 5 a 7 pétalos, un estambre por pétalo, un estilo con 2 a 4
estigmas y un ovario infero y trilocular; con respecto al fruto comenta que es una capsula de 4 a 8
mm de didmetro, las semillas son numerosas, aplanadas, angulosas, algo triangulares, hasta 1 mm
de largo y 0,3 de ancho. Presenta multiples coléteres en el tallo, ramas y hojas, que producen una
resina que se acumula especialmente en los extremos de las ramificaciones y vastagos, en donde
forma un casquete esférico que envuelve totalmente el capullo e impregna tanto a las hojas como
el tallo, de manera que la parte aérea de la planta est4 cubierta por una capa de esa resina, que puede

alcanzar un espesor de 0,2 mm.
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1.4.2.1.2 Perspectiva historica. Para abordar esta perspectiva se tomaran como referencia tres
fases, la primera en torno a la etapa prehispénica, la segunda referente a la expansion del imperio

Incaico y la tercera concerniente a la etapa de la colonizacion en adelante.

En cuanto a la primera fase o fase prehispanica se observan varias formas de trabajar la resina,
la primera de ellas es la elaboracion de piezas esculpidas como narigueras, collares y colgantes,
encontrados en las tumbas de los indigenas Pastos, otra forma de hallazgo de la resina fue de
manera liquida, pues se untaban objetos de madera con el objetivo de protegerlos, esta forma se
encontro en flechas, bastones y golpeadores (Lopez, 2007). Por otro lado, también fue usado como
adhesivo, especificamente para pegar plumas ornamentales en los trajes ceremoniales, ademas, se
apunta que se quemaba como ofrenda en ceremonias religiosas, esto debido a sus propiedades

aromaticas (Gomezjurado, 2014).

En resumen, se puede decir que en la fase prehispanica la resina del Barniz de Pasto no se
convertia en lo que ahora conocemos, su uso era diferente, no obstante, ya se trabaja y trasformaba
para su provecho, era implementado en ceremonias religiosas por lo que se concluye que tenia un
valor cultural intrinseco, ademas, era usado por personajes importantes, se destaca el génesis del
Barniz de Pasto, pues esto le agrega un valor cultural autoctono y actual, porque, fue desarrollada

antes de la colonizacion, es decir, es el pensamiento propio de nuestros antepasados.

Antes de continuar con la segunda fase se debe aclarar que se desarrolld en la época
prehispanica, precisamente desde el momento en que los Incas extienden su presencia a territorios
que hoy se conocen como Colombia y Ecuador, esto seglin relatos de la época sucede en el siglo
XV, es aqui donde el uso de la resina se especializa un poco mas, puesto que se usa como
aglutinante de colores para pintar objetos como los queros, las pachas y las cochas incaicas, de esta
manera se inician aproximaciones de la trasformacion de la resina a como hoy se conoce (Lopez,

2007).

Con respecto a esta segunda fase del Barniz de Pasto, se puede deducir que para la época ya
existian investigaciones de distintas indoles, pues los avances son evidentes con respecto al

tratamiento, trasformacion y uso de la resina, ademas, se consideraba conceptos como estética, arte,
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artesanias y por supuesto a los artistas y artesanos, es decir que los objetos encontrados decorados
con la resina del Barniz de Pasto, son muestra rotunda de una civilizacidén avanzada y ordenada,
por ende, es necesario ahondar en estas tematicas para fortalecer la identidad cultural, que se ratifica

como conocimiento propiamente autdctono.

Por tultimo, la tercera fase inicia aproximadamente en la colonizaciéon y se mantiene hasta
nuestros dias, por lo cual es, la que mas informacién posee, como dato relevante cabe mencionar
que en esta época toma el nombre del Barniz de Pasto, aunque se tiene registros de trabajos en
Mocoa, Quito y en algunos lugares del Pert. Durante esta fase predominan disefios florales y
castillos, evidenciando asi la influencia espafiola en la decoracion de las piezas. Otro dato relevante
es la incursion de laminillas brillantes que se recubrian con la resina, dando asi lugar o aparicion
de la membrana elaborada con la resina en cuestion, que es la actualmente se sigue usando, ademas,
se observo influencia de la ingenieria espafiola al incorporar nuevos objetos utilitarios y
ornamentarias como escritorios, atriles y cofres con bisagras. Algunos historiadores, como Yayoi
Kawamura, comentan que en los disefios también se pueden detallar influencia oriental, porque
tienen detalles en polvo de oro y plata, propio de esta region del mundo, no obstante, aclara que
esto no significa que el arte oriental fuera dominante, sino que es posible que fuera una de las

influencias importantes en esa época (Lopez, 2007).

Durante los siglos XVI y XVII, fue donde se comprendieron las cualidades que el material y la
técnica de los artistas, en estos siglos la resina del Barniz de Pasto se valord a semejanza de las
lacas y otros materiales europeos, asignandole la condicion de material noble, que estaba a la par
del oro, las piedras preciosas y la plata, no obstante, este afecto profundamente al Barniz de Pasto,
pues su valor inicia a centrarse en lo econémico y no en lo cultural-religiosos como lo fue en sus
inicios (Lopez, 2007). En los postreros siglos inicia un cambio politico llevado a cabo por la casa
Borbdn, aplican la reforma del trabajo gremial, afectando asi el ambito artistico, generando
condiciones poco favorables para el arte y los artistas y rechazo a este &mbito por parte de la
sociedad considerada elite e ilustre, de esta manera se dejaron de realizar obras de gran técnica,
precision y significacion, pasando a imitar piezas chinas y orientales, pues predominaban disefos
ornamentales con flores, pajaros y follajes, es mas los registros durante el final del siglo XVII y

todo el XVIII son inexistentes frente al Barniz de Pasto (Granda, 2007).
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Por otro lado, en el siglo XIX se vuelven a tener registros mas fuertes en torno al Barniz de
Pasto, Granda (2007) describe que hacia 1807 hizo de maestro mayor de los barnizadores Joaquin
Martinez, quien goberno sobre los pintores al 6leo y de barniz, ademas, cabe detallar que los pocos
talleres que trabajaban en barniz realizaban obras de caracter decorativo y utilitario como puros
para reemplazar las cantimploras y algunos cofres para alagar a los generales y sus damas durante
las ocupaciones de la ciudad. En 1831 sucede en hecho relevante es la visita Jean-Baptiste
Boussingault, cientifico francés que hace un recorrido desde Venezuela hasta Ecuador y se detiene
en Pasto, donde conoce y analiza cientificamente el barniz, dando asi mas rigurosidad cientifica y
relevancia al arte y a los artesanos, por ultimo, en 1851 se realiza un censo y se encuentran al menos
quince barnizadores que contaban con talleres propios. Otro dato relevante en este siglo es la
paulatina desaparicion de piezas u disefios con influencia europea y recobrar los disefos

geométricos precolombinos tanto en los objetos como en la aplicacion de la resina.

A principios del siglo XX, y con el proceso ya tecnificado atin prevalece la utilizacion del barniz
brillante, sin embargo, se cambiaron las laminillas de oro por papel metdlico o de aluminio
(envolturas de cigarrillos), de esta forma el barniz tomaba tonos metalicos y simulaba las laminas
de oro, esto continud hasta mediados del siglo XX, algunas piezas atin se conservan en colecciones
privadas y en el museo de la Casona Taminango de Pasto, otro aporte en esta €época fue la aparicion
del molino lo que facilita el proceso de transformacion de la resina, por otro lado, llegan a Pasto
algunos judios alemanes a causa de persecucion de la Primera Guerra Mundial, entre ellos Walter
Daniel Kahn que fund6 Industrias Waldaka en 1944, la cual se dedicaba a la produccion de muebles
y objetos decorados con Barniz de Pasto, la decoracion correspondia a disefios propuestos por los
alemanes a partir de los grafismos antropomorfos, desarrollados a partir de San Agustin, conocidos
como “momias”, elementos que los artesanos incorporaran y combinaron con los disefios

precolombinos ya establecidos (Barrera y Quifiones, 2006).

Ya en el siglo XXI se inician nuevos procesos de tecnificacion, esto suscitado por el apoyo de
Artesanias de Colombia y posteriormente el laboratorio de disefio, entre los hechos mas
significativos cabe mencionar la intervencion elaborada en los afios setenta por parte de Artesanias
de Colombia con el objetivo de diversificar los productos a decorar, incorporando figuras con

volumen como objetos antropomorfos, virgenes campesinas y varios animales, dejando de lado los
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objetos planos, otro aporte importante es la introduccion de color al Barniz, puesto que solamente
se trabajaban en blanco, negro, rojo y natural, esto sucedid gracias a la intervencion de Carlos
Rojas, bajo esta nueva gama de colores los artesanos reintroducen motivos florales sin dejar de
lado los precolombinos tradicionales. Ya en 1977 Carlos Baquero, disefiador grafico se incorpora
a Artesania de Colombia y desarrolla la exploracion de las figuras zoomorfas integradas a la talla
en madera, teniendo en cuenta que las figuras de patos se estaban utilizando en la decoracion de
interiores, desarrolla con los artesanos la exploracion de estas figuras, sin embargo, estas aves eran
externas al contexto y se explord el disefio de gallinas; en 1996 la llegada del Laboratorio
Colombiano de Disefio marcé una nueva dindmica en los procesos de disefo, se realizaron
diferentes procesos de disefio de nuevos productos a partir de la experimentacion entre talladores,

torneros, ebanistas y barnizadores (Barrera y Quifiones, 2006).

En lineas generales, esta ultima y tercera fase, se pueden aseverar varios aspectos importantes,
el primero de ellos es el intercambio cultural de los pueblos indigenas autoctonos de la zona con
los espafioles y los Incas que desembocan en el desarrollo y aplicacion del Barniz de Pasto, ademas,
de la transicion desde el valor cultural — religioso hacia un valor econémico adquisitivo, aunque,
cabe aclarar que se pretende rescatar el valor genuino de la técnica que posteriormente llevara a un
valor adquisitivo — monetario, por otro lado, se resalta las investigaciones desarrolladas en esta fase
que tecnificaron al Barniz de Pasto y en consecuencia lo convirtieron en un arte reconocido dando
un lugar social a los artesanos, ademads, sobresale la perseverancia de quienes practicaban la
técnica, puesto que a pesar de las adversidades sociales siguieron ejerciéndola, gracias a esto se
conservan la tradicion hasta la actualidad; asi mismo, vale la pena resaltar el apoyo de Artesanias
de Colombia y posteriormente el Laboratorio de Disefio, pues estos dieron apoyo para un cambio

al Barniz de Pasto y por ende al proceso artesanal en torno a la implementacion de nuevos disefios.

Para concluir con este aparte referente a la historia es importante recalcar la trayectoria historica,
social y cultural del Barniz de Pasto, puesto su génesis data de la época prehispanica y subsiste
hasta nuestros dias, esto a pesar de varios eventos como la colonizacién o la transiciéon econdmica,
por otro lado, es pertinente aclarar todos los campos del conocimiento que se articulan, pues
encierran hitos artisticos, sociales, econdmicos, geograficos y hasta lingiiisticos, por ende, todo lo

concerniente al Barniz de Pasto ayuda a profundizar en otros aspectos que de cierta forma
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fortalecen la identidad municipal, regional y nacional.

1.4.2.1.3 Perspectiva cultural e intercultural. Para abordar esta perspectiva se hace necesario
inicialmente conceptualizar el termino de cultura, al respecto de Ussel (2016) comenta que existen
tres concepciones diferentes de esta: la primera como modo de vida, la segunda como universo
simbdlico y la Gltima como virtud. EI concepto de cultura como modo de vida de un pueblo,
comunidad, nacién o grupo humano abarca muchos aspectos, entre ellos comprenden los
conocimientos, las creencias, el arte, lamoral, las leyes, las costumbres y otras capacidades sociales
adquiridas, pero también, se reflejan en el conjunto de ideas, respuestas emocionales y pautas de
conducta que se adquieren mediante educacién o imitacion, estas en su mayoria son aceptadas y
compartidas, en fin este tipo de pequefios comportamientos identifican y distinguen a un grupo

humano de otro.

La concepcion de cultura como universo simbolico radica inicialmente en definir al simbolo
como una realidad capaz de indicar, representar o significar algo para la conciencia, es decir, es un
medio de creacion y comunicacion. En este orden de ideas, la cultura es un esquema de trasmision
historica de simbolos, un sistema de concepciones heredado, que toma significado para un grupo
de seres humanos. En sintesis, la cultura es un universo simbdlico o red de significados, que es
creado por una comunidad para desarrollar su existencia, dentro de este, cabe destacar que la red
es compartida por los todos los miembros, esto conlleva a una conciencia colectiva, ademas, de

hacer a la cultura publica y social porque sus simbolos y significados también lo son.

Por ultimo, la cultura como virtud se remite al concepto aristotélico (areté), especificamente al
desarrollo de la excelencia conforme a la naturaleza de cada ser, en este sentido, la cultura resulta
de un proceso de desarrollo intelectual, espiritual y estético, es por esto, que este concepto de
cultura remite a las obras mas excelsas de la literatura, del saber, del arte, de la filosofia, el cine,
la ética o el conocimiento, pero también, por extension, a todo aquello que nos hace mejores, que

nos aproxima a la virtud y nos aleja de la barbarie.

En sintesis, la cultura es innegable e inseparable dentro de una sociedad o comunidad, pues, ésta

la distingue de las demads y sirve como medio de apropiacién de los procesos sociales. Dentro la
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cultura destaca aspectos intangibles, pero también algunos tangibles y observables, que en cierta
forma son evidencia del desarrollo cultural de la sociedad. En este orden de ideas, se puede afirmar
que el Barniz de Pasto hace parte de la cultura desde sus diferentes concepciones, es cultura como
modo de vida porque es una trasmision social historica que ha perdurado a pesar de las adversidades
sociales, economicas, politicas e investigativas, es cultura como simbolo porque representa la
cosmovision de un pueblo, comunica y expresa pensamientos propios, ademas, de narrar los
diferentes procesos sociales como el de la colonizacidn, y por altimo, hace parte de la cultura como
virtud puesto que al develar y reconocer al Barniz de Pasto y sus procesos como parte de la cultura

promueve los procesos intelectuales que de cierta manera desarrollan la excelencia humana.

Es importante reconocer la importancia que la cultura tiene en los distintos &mbitos que nuestra
sociedad enmarca, basdndose en lo econdmico, politico, cultural, deportivo y/o el entretenimiento,
ambitos que permiten la conjuncidén de conocimientos, creencias, arte, moral, leyes, costumbres y
capacidades que el ser humano va adquiriendo a lo largo de su vida. De este modo la cultura se
puede asumir como una organizacion, es decir, un sistema complejo articulado de elementos

diversos y particulares (Araiza y Medecigo, 2022).

Cabe destacar que para que la cultura se convierta en un sistema complejo y articulado de
elementos diversos y particulares es necesario que se visualice a las perspectivas que los actores
sociales crean sobre el mundo, el contexto, la realidad individual y colectiva de quienes participan
en ella. De este modo se debe de tener en cuenta que para poder conocer y analizar las
representaciones culturales individuales o colectivas de una sociedad es sustancial visualizar sus
perspectivas historicas, como lo describe Heau (2020) mediante funciones en su escrito Historia y
cultura popular a la luz de las representaciones sociales, a través de las funciones cognitivas, estas
permiten comprender y explicar la realidad, las funciones identitarias, estas definen la identidad y
permiten salvaguardar la especificidad de los grupos; las funciones de orientacién de la accion y

de las practicas; y, las funciones de justificacion.

Acciones y pasos necesarios para comprender como el ser humano desde lo individual le brindad
una concepcion o interpretacion al mundo real, subyugado desde ambitos que fundamentan el

quehacer diario y buscan brindarle respuestas magicas, alternas, realistas, o abstractas al devenir
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del conocimiento humano plasmado desde la escritura, el arte, la oralidad, la semiotica entre otras.
De este modo se puede concluir, que el hombre nace, existe y actia en sociedad, por lo tanto,
actualiza una identidad multidimensional y una densa memoria, donde hay una profunda
continuidad entre cultura e identidad porque la identidad no es mas que la cultura que se interioriza

y subjetivista por los grupos y las personas (Heau, 2020).

Por otro lado, la interculturalidad es aquella que permite comprender y valorar la interrelacion
existente entre distintas culturas quienes basan su convivencia a partir de la comunicacion, el
respeto y la tolerancia de unas por otras. Accién que suscita la interaccion y/o manifestacion de
ambitos sociales, politicos, econdmicos, los cuales reflejan la cosmovision de los pueblos y la
sabiduria de los mismos tal como lo manifiesta Ocampo (2020) la interculturalidad fortalece la
identidad y se promueven practicas de interaccion entre diversos pueblos y culturas, que
contribuyen a desarrollar actitudes de valoracion, convivencia y didlogo entre distintas visiones del
mundo para proyectar y universalizar la sabiduria propia, sabiduria que puede ser fomentada y
apoyada desde lo académico, a través de la practica pedagogica. Generando nuevas metodologias
de desarrollo, flexibles a la construccién intercultural, donde el saber y las relaciones de aprendizaje
cohesionen y sean parte de un nicleo de acciones formativas de conocimiento, que plasmen a su

vez aquella vision e identidad de un pueblo no solo desde lo institucional si no desde lo habitual.

De esta manera la educacion, el saber pedagogico y la cultura fomentaran las nuevas formas de
aprendizaje basadas en la interculturalidad y el saber de sus exponentes. Castrillon y Acosta (2023)
al respecto afirman que esto permitird transformar el paradigma seglin el cual, en los espacios
educativos quien aprende es solo el estudiante y donde el saber realmente se construyendo y

deconstruye por quienes lo practican, valoran lo ensefan y lo aprenden.

De este modo, la interculturalidad no solo permite valorar la interrelacion existente entre
culturas, sino que fomenta la creacion de colectivos que busquen aportar y resaltar la identidad y
diversidad de cada pueblo y cultura, y es ahi que a través de los tejidos sociales se fundamente la
igualdad y equidad donde se reconoce y respeta el legado cultural que hace tnico a cada lugar. Por
lo tanto, la interculturalidad busca la construccion de una sociedad armoénica donde se pueda

coexistir, valorar y exaltar la sabiduria de todas sus colectividades.
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En concordancia con los parrafos anteriores, cabe mencionar el proceso mediante el cual se ha
tratado de dar relevancia a los aportes de los maestros artesanos y al Barniz de Pasto, es asi que el
9 de septiembre de 2014 se reconoce como parte del Patrimonio Inmaterial del Departamento de
Narifio, en el afio 2018 se aprueba la denominacion de origen por parte de la Superintendencia de
Industria y Comercio de Colombia y posteriormente en el afio 2019 se incluye en la Lista
Representativa del Patrimonio Cultural Inmaterial - LRPCI de Colombia del Ministerio de Cultura
lo que permite tener un Plan Especial de Salvaguardia y el 15 de diciembre de 2020. Por otra parte,
la Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura (Unesco),
reconocid los conocimientos y técnicas asociados al Barniz de Pasto o Mopa-Mopa de Narifio y

Putumayo como Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad.

1.4.2.1.4 Proceso de transformacion de la materia prima. El Barniz de Pasto encierra una
trasformacion maégica, esta se convierte en el epicentro de investigacion y asombro circundante a
esta técnica artesanal, pues, como se menciond en los anteriores apartes el Barniz de Pasto es de
origen vegetal, pero, llega a convertirse en una resina que es la que aplica sobre los objetos
generalmente en madera para decorarlos, cabe aclarar, que este proceso de transformacion se ha
ido tecnificando y modernizando, no obstante, conserva la esencia originaria, Benavides (2003)

estructura este proceso en trece pasos a continuacion relacionados:

El primer paso es denominado majado, en este el Mopa-Mopa es macerado con un mazo con el
objetivo de convertirlo en partes mas pequefias, ademas, de pulverizar las impurezas; se debe
recordar que el Mopa — Mopa viene en estado solido y esta revuelto con impurezas como tierra,
tallos y hojas. El segundo paso es la coccion, en el cual se procede a cocinar los trozos de barniz
en una olla con agua hirviendo o a punto de ebullicion, debe ser revuelto continuamente con un
cucharén de palo, (muchos artesanos omiten revolver), se hace esto hasta que adquiera una
consistencia melcochosa, actualmente se lo hace con una estufa eléctrica, anteriormente la coccion

era con carbon vegetal.

El tercer paso es el machacado, que se hace inmediatamente al paso anterior, el artesano saca el
material del agua hirviendo directamente con sus manos, algunos las mojan con agua fria para

soportar el calor, los maestros artesanos ya tienen curtidas sus manos por lo cual hacen este paso
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sin problema, la masa se lleva al yunque o a una piedra en donde se golpea nuevamente con un
mazo hasta que adelgace, los golpes continuos a veces hacen que se pulverice las impurezas, por

tanto, este proceso de coccidon y macerado se repite varias veces.

El cuarto paso radica en la extracciéon de impurezas y lavado, que consiste en quitar las
impurezas después de tener le masa golpeada y delgada, posteriormente se lava en una poceta con
agua fria y se cepilla, el paso del lavado y cepillado actualmente no se usa, porque se dedujo que a
largo plazo dafia la materia prima, el quinto paso es la segunda coccion, es decir se vuelve a arrojar
el Mopa — Mopa al agua caliente. El sexto paso es el estiramiento, al sacar el Mopa — Mopa del
agua se tiene una masa elastica, la cual debe ser estirada repetidas veces para extraer todas las
impurezas (este proceso generalmente lo realizan los oficiales y aprendices), este proceso de
coccion, macerado y estiramiento se repite tres o cuatro veces, esto permite retirar impurezas que

afectan la calidad del barniz.

El séptimo paso es el estiramiento en hilos o franjas, una vez el material est4 limpio se procede
a estirarlo, se lo hace entre dos personas que halan la resina hasta lograr franjas que alcanzan un
didmetro de aproximadamente un centimetro, esto se ubica en un banco o mesa de madera para
evitar que caiga al suelo y se ensucie. El octavo paso es la molida, las franjas e hilos obtenidos en
el paso anterior son metidas en un molino tradicional manual, esto con el objetivo de pulverizar y
quitar las ultimas partes contaminantes que superaron los pasos anteriores, cabe mencionar dos
detalles frente a este paso, anteriormente este paso era reemplazado por la masticacion es decir,
que los artesanos y sus familias, masticaban pequefios trozos del material para limpiarla, por otro
lado, en la actualidad algunos artesanos omiten esta paso, puesto que, a largo plazo hace que se

pierdan las propiedades aditivas del Barniz, impidiendo su reutilizacion.

El noveno paso es la tercera coccion, es decir se vuelve a arrogar el Mopa - Mopa en agua
caliente, cabe destacar, que al arrogar el material al agua caliente sus propiedades elésticas se
recuperan, por lo que este paso es reiterativo durante el proceso. El décimo paso es el tefiido, una
vez el material ya estd limpio se procede a darle color, esto de acuerdo a las intenciones de cada
artesano, para ello se toma una pequena porcion del material (aun caliente) se le agrega colorantes

industriales (anilinas) y se revuelve hasta que se adhiera, para mejor la coloracién primero se da
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una base color blanco, anteriormente para darle color se usaban pigmentos naturales como el

achote.

El onceavo paso es la inmersion al agua hirviendo del material ya tefiido, esto se hace con la
intencion de fijar el color en el material, algunos artesanos pasan el Mopa — Mopa recién tefiido
por las brasas de la estufa, para acabar de sellar la fijacion del color. El doceavo paso es el templado,
una vez el material ya esta limpio y tefiido se lo arroga al agua caliente para que vuelva a su estado
maleable, se lo saca y entre dos personas se estira el material, usan coordinadamente las manos y
la boca, esto hasta lograr unas delgadas telas rectangulares que oscilan entre un metro de ancho por
50 centimetros de alto (esto varia dependiendo de la cantidad que el artesano vaya a usar), se corta
las orillas de la tela porque son gruesos y no son utiles para la aplicacion,. El ultimo paso es el
almacenamiento, las telas se guardan entre plésticos, polietileno o periddicos, las orillas de barniz
recortadas se guardan en talegas plasticas que se almacenan en la nevera, de esta manera se

conservan para su uso posterior.

1.42.1.5 Resefia de la comercializacion. Para iniciar esta resefia se debe aclarar las razones
por las cuales el Barniz de Pasto se asienta en la ciudad, aludiendo a Rincén (2017) propone dos
razones por las cuales el Barniz se asentd en Pasto alrededor del siglo XVII. La primera por la
posicién estrategia, porque, era parada obligatoria del camino real que unia a Cuzco, Quito,
Popayan y Santafé, lugares que debido a su importancia politica, econémica y religiosa sus
habitantes demandaban artefactos en cantidades significativas. En segundo término, porque era la
ciudad mas cerca de la region amazonica en donde se obtenia el Mopa — Mopa.

Ahora bien, segun Rincén (2017) con respecto a comercio se debe tener en cuenta que los
objetos fueron en su gran mayoria utilitarios. A su vez, y debido a la virtud de la Mopa — Mopa de
adherirse a un sinnumero de superficies, como antes se expreso, las mercancias se podian decorar
con esa técnica fueron numerosas. Las cuales eran adquiridas por diferentes familias acaudaladas
e incluso el virrey. No obstante, las comunidades catdlicas también adquirieron bienes
ornamentados con la técnica. En La ermita de Egipto ubicada en Santa fe de Bogota existen
veintitrés laminas barrocas en cobre cuyo origen es flamenco, que representan diversas escenas de

la vida de la virgen. El valor artistico de los marcos se conocidé en 1990 cuando en la restauracion
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se encontrd que debajo de la capa de yeso de durante décadas los cubrié se escondia un antiguo

Barniz de Pasto.

Entretanto, las piezas de barniz comunes eran adquiridas por los residentes de la ciudad, los
forasteros y comerciantes que los vendian o los dejaban en consignacion en tiendas de diferentes
lugares. Fray Juan de Santa Gertrudis se sinti¢ entusiasmado por estos objetos por ese motivo
mando a “labrar” varias piezas para su uso y algunos los adquiri6 por cantidades. Las mercancias
se vendian en la Gobernacion de Popayan, el virreinato de Nueva Granada y la Real Audiencia de
Quito; también satisficieron las necesidades de las poblaciones mdas cercanas entre ellas;

Barbacoas, Tuquerres o Ipiales, entre otros muchos lugares.

En 1766 la pieza de Barniz al no ser tan comunes, fueran tan estimables como de plata. No
obstante, se ofrecia objetos utilitarios con precio mddico que contribuyo a su difusion, pero, su
poco costo afecto su valoracion econdomica. En ocasiones, la relacion cotidiana y permanente con
un objeto influye para que los usuarios no los perciban como objetos especiales. Sin embargo, esos
bienes distaban de ser populares, aunque su precio fuera mddico no todos los indigenas, mestizos,

esclavos o blancos pobres tenian la solvencia para adquirirlos.

Con respecto a los comerciantes poco se sabe, posiblemente fueron los mismos que transitaban
por los caminos reales hacia Santafé, Quito, Popayan o Barbacoas quienes hicieron de
intermediarios entre los exigentes clientes de esas ciudades con los barnizadores a quienes
especificaban los encargos de sus compradores, en cuento a tamafio, color, disefio y precio. O, los
barnizadores tenian almacenadas las piezas en sus tiendas y los hombres de negocio los adquirian
para ofrecerlos a su clientela. El mayor volumen se negociaba fuera de la ciudad, esa aseveracion
se evidencia cuando se conoce que la mayor parte de las obras de barniz de la época colonial que

hoy existen se encuentran en museos de Bogota, Popayan o Quito.

1422 Técnica de ensefianza. Antes de definir y ahondar sobre la técnica de ensefianza
se hace necesario precisar el concepto de la palabra técnica, al respecto Maldonado y Girén (2009)
comentan que la palabra técnica tiene un origen etimoldgico griego y latin, technicu y tecnnicus

respectivamente, que significa conjunto de procesos de un arte o de una fabricacion; por otro lado,
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Chagoya (2008) comenta que la técnica es el conjunto de instrumentos y medios a través de los
cuales se efectlia el método. En este orden de ideas, se puede deducir, que la técnica indica como
hacer algo, igualmente, la técnica apunta a desarrollar un método, por ende, debe existir un método

para desplegar una técnica.

Ahora bien, se hace preciso abordar especificamente la técnica de ensefianza, es decir, como se
aplican los anteriores conceptos en el ambito educativo, segiin Beciez (2009) las técnicas de
ensefanza aprendizaje son el entramado organizado por el docente a través de las cuales pretende
cumplir su objetivo, es decir, mediante las técnicas desarrolla el método y los objetivos tras de este,
también, se pueden concebir como mediaciones, por tanto, tienen una carga simbdlica personal del
docente, por ultimo, las condiciones del aula, el tiempo de trabajo y los contenidos como tal
también permean la técnica de ensefianza, por tanto, se puede afirmar, que la técnica de ensefianza
se implementa para desarrollar el método y tiene dos elementos caracteristicos, el primero es
intrinseco o personal del docente y el segundo son las condiciones del contexto y las circunstancias

en donde se desee aplicar.

Por otro lado, Eguibar (1969), precisan que el método indica el camino y la técnica el como
recorrerlo, por ende, se ratifica, no hay técnica sin método y viceversa, es mas, postulan que la
union de método y técnicas consolidan la metodologia de la ensefianza, ahora bien, como se
menciona, no se puede abordar a las técnicas de enseflanza sin antes aproximarse al método. En
este orden de ideas, cabe aclarar que el método de ensefianza es el conjunto de momentos y técnicas
organizadas logicamente para dirigir el aprendizaje de los educandos en pro de ciertos objetivos,
por otro lado, la técnica de ensefanza es el recurso didactico que se usa para desarrollar un
momento del método, es decir, la técnica representa la manera de hacer efectivo un propoésito de
ensefanza planteado por el método, es por esto, que el método necesita de una serie de técnicas
para hacerse efectivo, por ultimo, se aclara que de cierta manera y en algunas ocasiones la técnica
de ensefanza puede asumir el papel del método, esto depende de la funcion que se le asigne para

su desarrollo, de igual manera, la rigurosidad y el tiempo empleado.

En la presente investigacion, se pretende develar las técnicas de ensefianza implementadas por

los maestros artesanos en la trasmision de sus saberes entorno al Barniz de Pasto, como se
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menciond con antelacion, cada técnica esta permeada por elementos personales, es asi que cada
maestro artesano indicara las particularidades de su proceso. Por otro lado, también se pretende
descubrir si detras de las técnicas implementadas se construye un método de ensefianza o también
si las técnicas de ensefanza implementadas cumplen con ciertas caracteristicas para ser catalogadas

como método.

1.4.2.3 Aprendizaje. Este término tiene varias acepciones, no obstante, se lo puede
sintetizar como el proceso de adquisicion de conocimientos, habilidades, valores y actitudes,
posibilitado mediante el estudio, la ensefianza o la experiencia, y, que esta presente a lo largo de la
vida. Este al ser una constante se puede sistematizar en un ciclo que a su vez se expresa mediante
etapas, estas son: la adquisicion, donde la informacion es asimilada de manera tacita;
posteriormente la externalizacion y la articulacion, en esta se expone y se confronta el
concomimiento tacito para convertirlo en explicito; después la etapa de la combinacién y
reproduccion, en donde se manifiesta y confronta el conocimiento explicito con el de otras
personas, estas ultimas fases dan paso a la internalizacién de la informacion para convertirla en

conocimiento (Vidal y Fernandez, 2015).

Por otro lado, Rojas (2001) comenta que el aprendizaje es el resultado de un cambio potencial
en una conducta a nivel intelectual o psicomotora, es decir que el objetivo del aprendizaje es el
cambio evidenciable de un individuo mediante la experiencia. De lo anterior se puede concluir que
el aprendizaje es un proceso natural que esta presente en todo momento y lugar, es decir que es
constante y cambiante a la vez, este se hace evidenciable en el cambio observable en diferentes
ambitos y que se puede sistematizar en procesos ciclicos no rigurosos, pues, el aprendizaje estd

ligado a agentes externos e internos.

Se debe resaltar las maneras en que se desarrolla el aprendizaje, una de ellas es la ensefianza, es
asi que los dos procesos deben ir ligados, dentro de los fundamentos del disefio instruccional es
necesario tener presente al aprendiz y sus caracteristicas para el desarrollo adecuado de las
herramientas o instrumentos. En esta investigacion los ensefiantes son los maestros artesanos del
Barniz de Pasto, no obstante, los aprendices no se los puede caracterizar por completo, pues, son

inciertas las particularidades de las personas que se acerquen a los talleres, es asi que el Mddulo
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Instruccional que se pretende construir toma un sentido amplio de aprendiz del Barniz de Pasto,
estd en manos de los artesanos o ensefiantes la adaptacion de la informacion del moédulo

dependiendo de las peculiaridades de los aprendices.

1.4.2.4 Modulo instruccional. Antes de iniciar con la determinacién de un mddulo
instruccional, se debe delimitar la concepcién de modulo ademés de su tipologia, segun Ucha
(2012) en el ambito educativo, se denomina modulo al conjunto de materias que integran una rama
de ensefianza en un sistema educativo, por otro lado, un mddulo educativo consiste en el material
didactico que contiene todos los elementos y recursos necesarios para el aprendizaje de conceptos
y de habilidades. En este orden de ideas, se puede deducir que un médulo posee una estructura
definida, es decir, que su construccion obedece a una serie de pasos o elementos en pro de un
objetivo, ademas resalta que se usa como medio para la ensefianza tedrica y practica por lo que la
elaboracion de un médulo se ajusta a los procesos de ensefianza propios del Barniz de Pasto, puesto
que, este posee estos dos elementos de manera enlazada.

Una vez hecho el acercamiento a la definicion de moddulo, se hace necesario ahondar la
definicion de un esté dentro el ambito educativo, es también conocido como modulo instruccional,
segiin Yukavetsky (2003) lo define como un material didactico que contiene todos los elementos
que son necesarios para el aprendizaje de conceptos y destrezas, este se ajusta al ritmo del
estudiante, ademads, se puede desarrollar de manera auténoma, es decir sin acompafiamiento

presencial o continua del instructor.

Por otro lado, dentro de los Lineamientos generales y orientaciones para la educacion formal de
personas jovenes y adultos en Colombia (2017), se define al modulo como un componente
curricular que refiere a un campo de contenidos, que a su vez constituye una unidad, el fin es la
organizacion del proceso de ensefianza-aprendizaje a partir de objetivos formativos que sean
evaluables, tomando como pilares la autonomia en relacion con la estructura curricular de la que

forma parte.

En el orden de ideas anteriormente mencionadas, se puede deducir que un médulo educativo o

modulo instruccional est4 elaborado para organizar procesos de ensefianza y aprendizaje basados
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en la autonomia, es decir, que el aprendiz o educando no precisan un acompanamiento constante y
presencial del tutor o instructor, de igual manera, se denota que la creacion del mddulo gira en
torno a un campo de conocimiento especifico, del cual se derivan conocimiento practicos y
tedricos, por otro lado, se destaca la presencia de una estructura secuencial y definida que permite

la evaluacion de procesos.

1.4.2.4.1 Caracteristicas y elementos del modulo. Un modulo educativo o instruccional
posee ciertas caracteristicas que aportan al disefio de su estructura y de cierta manera lo hacen
funcional, estas deben ser los pilares previos de su construccion puesto que permite su posterior
desarrollo, aunque las caracteristicas son elementos generalmente imperceptibles son

fundamentales. Pacheco (s.f) menciona siete caracteristicas, referente a los modulos, estas son:

El modulo es una unidad auténoma con sentido propio, no obstante, puede hacer parte de

una estructura curricular que tiene otros modulos, conformando una unidad de trabajo.

e El moédulo debe tener un propdsito formativo, este debe responder al objetivo general de la
unidad de trabajo.

e Los modulos se pueden cursar, evaluar y aprobar de manera independiente, es decir, no es
indispensable cursar y aprobar los otros mdodulos que conforman la unidad de trabajo.

e [aautonomia de los mddulos le otorga flexibilidad en su disefio, lo que le permite adecuarse
a los avaneces tecnologicos o las necesidades de los aprendices.

e [Los moddulos deben poseer un saber reflexivo y coherente con la unidad de trabajo.

e Las actividades que el moédulo propone deben centrarse en situaciones problémicas.

e El modulo tiene una estructura que obedece al objetivo de aprendizaje, en torno a este se

seleccionan y organizan los contenidos.

En sintesis, se puede decir que la principal caracteristica del mdédulo educativo o instruccional
es la autonomia, aunque, esta puede ser relativa, porque el modulo debe responder a los propdsitos
u objetivos de la unidad de trabajo a la que pertenece. Por otro lado, otra caracteristica importante
es la flexibilidad y la capacidad de adaptacion, esto permite modificar el uso e impacto del médulo
dependiendo de la poblacion a quien se quiera ensefiar y las circunstancias contextuales o

circunstanciales. Por ultimo, se destaca el contenido del modulo, puesto que este debe apuntar a un
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objetivo, que a su vez estd enmarcado a la solucion de problemas, para lo que se necesitan

conocimiento tedricos y practicos.

Pacheco (s.f), propone los elementos basicos que debe poseer un mddulo educativo, aunque
aclara que estos son flexibles y adaptables, no obstante, el incluir estos en el modulo permite su

buen desarrollo, entre estos menciona:

e Laintroduccion

e Los objetivos expresados como capacidades
e Eje problémico

e Contenidos

e Propuesta metodoldgica para la ensefianza

e Criterios para la evaluacion y acreditacion

e Entorno de aprendizaje

e Carga horaria

e Requisitos previos

e Bibliografia

Ahora bien, los elementos mencionados anteriormente responden a un modulo educativo, sin
embargo, la presente investigacion requiere adaptar, modificar, incluir o clausurar algunos
elementos, por tanto, se pretende evaluar el alcance y la pertinencia de cada uno de ellos para la

posterior decision de incluirlo o no en el médulo.

1.7.4.2 Diseio de un mddulo. La construccion de un moédulo debe responder a unas
caracteristicas esenciales, asi mismo, debe adaptarse a una serie de pasos observables, verificables
y por tanto flexibles a modificacion. La construccion o creacion del modulo responden a los
fundamentos del Disefio Instruccional, al respecto Belloch (2017) hace un recorrido histoérico de
sus conceptualizacion y autores, entre los que menciona a Bruner, para este autor el disefio
instruccional se ocupa de la planeacion, la preparacion y el disefio de los recursos y ambientes
necesarios para que se lleve a cabo el aprendizaje; ademas ,menciona a Reigeluth, quien define al

disefio instruccional como una disciplina interesada en prescribir métodos dptimos de instruccion,
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por otro lado, cita a Berger y Kam, quienes sostienen que el disefio instruccional es la ciencia de
creacion de especificaciones detalladas para el desarrollo, implementacion, evaluacion, y
mantenimiento de situaciones en pro de facilitar el aprendizaje, de cualquier tipo de contenido,
nivel o complejidad, también, alude a Broderick, que cataloga al disefio instruccional como el arte
y ciencia aplicada para crear un ambiente instruccional, ademas, de los materiales, claros y
efectivos, que ayudaran al alumno a desarrollar la capacidad para lograr ciertas tareas; por ultimo,
menciona la definicion de Richey, Fields y Foson, ellos aseveran que el disefio instruccional supone
una planificacion instruccional sistematica, esta debe incluir la valoracion de necesidades, el

desarrollo, la evaluacion, la implementacion y el mantenimiento de materiales y programas.

Como se puede notar, el disefio instruccional es una tematica que se ha estudiado desde afios
atras, ha sufrido modificaciones, pues dependiendo de la época y situaciones circunstanciales se
han adaptado sus funciones y usos, no obstante, las generalidades del disefio instruccional no
cambian. En sintesis, se puede decir que este se enmarca como una disciplina, una ciencia o un
arte, que su objetivo principal es direccionar los procesos de ensefianza y se orientan bajo la

planeacion secuencial, ademas, de dar un alto valor a los recursos y al ambiente de aprendizaje.

Cabe agregar, que dentro del disefio instruccional se pueden desarrollar varios métodos, por
ejemplo, el método de Dick y Carey, el método planteado por Robert Gagné, el modelo ADDIE y
el modelo de Jerrold Kemp. Para esta investigacion se opta por el método denominado 4C/ID
propuesto por Jeroen Johannes Geertrudes van Merri€nboer, pues, este integra las dos teorias del
aprendizaje del disefo instruccional: las cognitivas y las constructivistas, ademas, se desarrolla a
mitades del siglo XX en respuesta al cuestionamiento a las metodologias tradicionales de

ensenanza.

La premisa central del modelo 4C/ID es su habilidad para integrar teorias de aprendizaje
cognitivo y constructivista, transforméndolas en un marco practico y aplicable que trasciende las
barreras tradicionales del aula. Es propuesta por Gagné, este plantea nueve elementos
instruccionales, que se convierten en pasos o eventos secuenciales, pero, antes de detallar cada uno

de los pasos es necesario precisar el génesis de este método.
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Este se desarrolla durante la Segunda Guerra Mundial. Gagné se encontraba trabajando en su
doctorado en psicologia y laborando con el ejército de Estados Unidos exactamente en el Centro
de Investigacion de Personal y Capacitacion de la Fuerza Aérea donde dirigié el Laboratorio de

Habilidades Perceptuales y Motrices

Sus experiencias en el ejército y su entrenamiento alli guiaron gran parte de sus investigaciones.
En 1959, participd en la prestigiosa Woods Hole Conference, un encuentro de destacados
educadores, psicologos, matematicos y otros cientificos de Estados Unidos en respuesta al
lanzamiento por la Unidn Soviética del satélite Sputnik. Los resultados de la conferencia fueron
publicados en el proceso de la educacion de Bruner (1961). Cuatro afios después, Gagné (1965),

publico: Las condiciones del aprendizaje.

Para el presente trabajo de investigacion se opta por el modelo llamado 4C/ID, este es propuesto
por Jeroen Van Merriénboer en 1997 con el proposito de buscar el desarrollo de las habilidades
cognitivas complejas. Este modelo se ha actualizado con el pasar del tiempo a continuacion, se

profundiza lo concerniente a este modelo desde lo propuesto por Van Merriénboer (2019)

Este modelo plantea cuatro componentes para la elaboracién de un curriculo desde el disefio
instruccional, estos son: las tareas de aprendizaje, la informacién de apoyo, la informacion
procedimental y la practica de partes de la tarea. Estos componentes responden a cuatro procesos
de aprendizaje de los curriculos integrados, respectivamente son: el aprendizaje inductivo, la
elaboracion, la formacion de reglas y el fortalecimiento de las reglas. Las relaciones entre los
componentes y los procesos de aprendizaje tienen una posicion central e integradora, es decir que
no son procesos aislados, mas bien, estan interrelacionados. De acuerdo con el modelo en mencion
el curriculo integrador permite alcanzar la trasferencia del aprendizaje, es decir que los aprendices
apliquen lo aprendido en distintas situaciones, pero, especialmente en el lugar de trabajo; a

continuacion, se profundiza cada componente.

El primer componente denominado Tareas de Aprendizaje es considerado la columna vertebral
de la planeacion y ejecucion del Disefio Instruccional, pues, apunta al desarrollo de saberes

integrados, es decir apelan a las habilidades, a las actitudes y al conocimiento que se necesitan para
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realizar las tareas de la profesion futura o de la vida diaria. Las tareas se dividen en dos tipos: las
no rutinarias y las rutinarias; las primeras se centran en la resolucion de problemas, el razonamiento
y la toma decisiones; las segundas son las que siempre se realizan de la misma manera. Las tareas
de aprendizaje fomentan el aprendizaje inductivo, por tanto, los estudiantes aprenden haciendo y
confrontandose con experiencias concretas. Este componente puede reflejarse en casos, proyectos,
tareas profesionales, problemas o asignaciones en las que los estudiantes ya trabajan o se desee que

trabajen.

El disefo de las tareas de aprendizaje se rige a seis principios. El primero de ellos es el realismo,
este establece tener como punto de partida las tareas de la vida real de la profesion, pero, deben ser
tareas completas y significativas. El segundo principio es la fidelidad, esta gira entorno a la
simulacion de la tarea, es decir que tan cercana esta a la tarea a la que debe desarrollarse en el
campo de trabajo o de la vida cotidiana. El tercero es la variabilidad, este principio afirma que el
aprendizaje es efectivo solamente cuando hay variacion ente las tareas, es asi que una sea diferente
de las demas, no en la estructura, mas bien a la intencidon de las mismas y dentro de esta intencion

se puede clasificar las tareas y la variabilidad en los niveles de complejidad.

Por ultimo los principios de apoyo, guia y andamiaje, que estan relacionados con la variabilidad
y el nivel de complejidad, el principio del apoyo radica en dar a los aprendices tareas que no pueden
realizar de manera independiente motivandolo a buscar ayuda en otras fuentes que pueden ser
brindadas o referenciadas, el principio de la guia consiste en indicar caminos de solucion o rutas
de procesos que le sirvan para desarrollar las tareas asignadas, cada vez debe ir disminuyendo el
apoyo y la guia en el desarrollo de las tareas, a este proceso o principio se lo denomina el andamiaje,
en sintesis este principio busca del trabajo atomo de los aprendices, pues, cada vez ofrece menos
ayudas, hasta que se enfrente a una tarea compleja donde nuevamente encontrara gran bagaje de
apoyo y guia que ird disminuyendo hasta que las tarea baje de nivel, no por la complejidad de la
misma, sino, por el aprendizaje y aplicacion del mismo por parte de los educandos, es asi, que el
docente o instructor, debe ser sensible para ofrecer los apoyos y guias necesarios segun el avance

de los aprendices.

Como se mencion6 con anterioridad, el primer componente es la columna vertebral del proceso,
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los otros tres responden o complementan a este, a continuacion, se determina como lo hacen en el
sentido de profundizarlo. El segundo componente es denominado Informacion de apoyo, estad
enfocado a ayudar a los estudiantes a realizar los aspectos no rutinarios de las tareas de aprendizaje,
pues, se determina que los rutinarios son de facil ejecucion o aprehension. Esta informacion por lo
general es tedrica y esta dirigida a organizar el dominio de la tarea a ejecutar, este orden genera el
esquema cognitivo o modelo mental, esta a su vez generan las reglas generales o heuristica que

sirven para completar la tarea asignada.

En sintesis, el fin de la informacion de apoyo es proporcionar un vinculo entre los conocimientos
previos y lo que necesitan saber para ejecutar los aspectos no rutinarios, es por esto que la
informacion se presenta debe ayudar a los estudiantes a establecer relaciones significativas entre
los elementos de informacion que reciben y el conocimiento que ya poseen. Por otro lado, se debe
otorgar la retroalimentacion para que los aprendices desarrollen una critica a los modelos mentales
construidos. Igualmente, que el anterior, este componente responde a principios que direccionan
su creacion coherente y en cohesion con el proceso, entre estos destaca que la informacion debe
ser homogénea dependiendo del nivel de complejidad de la tarea. Otro principio es el momento de
presentacion, puede ser antes del inicio del trabajo de la tarea (primero teoria y después practica)
o pueden consultarla durante el trabajo de la tarea (consultar cuando sea necesario). En general el
objeto de la informacion de apoyo es permitir al estudiante realizar tareas mas complejas que antes

no podia realizar, o también, convertir a las tareas no rutinarias en rutinarias.

El tercer componente es la Informacion Procedimental el objetivo de este es ayudar a los
estudiantes a ejecutar los aspectos rutinarios de las tareas de aprendizaje. Por lo general, se refiere
a las instrucciones concretas de como hacerlo o del paso a paso de la tarea mientras se ejecuta. Este
componente tiene la ventaja para el docente, pues, este puede actuar directamente durante el
proceso y hacer comentario o correctivos en el momento preciso de la ejecucion. La informacion
presentada en este componente también debe ir gradudndose dependiendo de la complejidad de la
tarea y la necesidad de los estudiantes. La informacion procedimental se enfoca en la formacion de
reglas entendiendo estas como reglas cognitivas que se asocian a acciones especificas, mediante la
practica las reglas formas esquemas automatizados, pero consientes. Se debe recordar que uno de

los objetivos del componente dos es hacer la transicion de tareas no rutinarias a rutinarias, y el
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tercer componente es perfeccionarlas o fortalecerlas.

El cuarto componente es denominado Practica de una Parte de la Tarea, este parte de la
formulacion de las tareas de aprendizaje, pues acoge tanto a los aspectos no rutinarios como
rutinarios en los distintos niveles de complejidad. Este componente se centra en ejercitar un
elemento de la tarea de aprendizaje, si es rutinario para lograr un alto nivel de automatismo y si no
lo es apoya para obtener la cantidad necesaria de practica sobre la tarea o su objetivo. En sintesis,

busca mediante la practica de tareas parciales apuntar al fortalecimiento de las reglas cognitivas.

1.4.25 Evaluacion orientada al uso. Segun Ramirez et al. (2013) el principio primordial
de las evaluaciones orientadas al uso es la importancia de disefiar evaluaciones que se centren en
los usuarios finales y en como los resultados pueden ser utilizados para mejorar los procesos o la
toma de decisiones. Esta orientacion asegura que la evaluacion no solo proporcione datos precisos,
sino que también sea relevante y accesible. Al aplicar este principio, es fundamental involucrar a
los principales interesados en el proceso evaluativo, garantizando que expectativas sean
consideradas. De esta manera, se fomenta una mayor relevancia y aplicabilidad de los resultados,
facilitando su integracion en la practica y promoviendo mejoras continuas en el proyecto de

investigacion evaluado.

El producto final de esta investigacion se centra en el desarrollo de un mddulo instruccional de
los procesos de ensenanza y aprendizaje del Barniz de Pasto basado en los hallazgos etnograficos,
es decir que no solo documento las practicas y significados asociados a esta técnica artesanal, sino

que también la cosmovision de los participantes.

Siguiendo el principio fundamental de esta evaluacion los principales protagonistas evaluadores
deben ser los maestros artesanos. La evaluacion por parte de estos se desarrolla frente al disefio
final del modulo y en ello indagar si este cumple con su cometido inicial, el cual es fortalecer el
proceso de ensefianza y aprendizaje de los saberes artesanales, en otro contexto, averiguar si el
modulo se convierte en una herramienta pedagogica en los talleres artesanales. Para efectuar esta

evaluacion se desarrolla una entrevista estructurada (Anexo 5).
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1.4.3 Marco contextual

1.4.3.1 Aspecto socio — historico. Laciudad de San Juan de Pasto, capital del departamento
de Narifio, es una de las ciudades més antiguas de Colombia. Su asentamiento milenario en el valle
de Rumipamba (Nombre derivado del quechua que significa Valle de las Piedras) o Valle de Atriz,
atravesado por el rio Pasto de sur a norte, enmarcado por dos volcanes: el Galeras y el Morasurco.
(Ceron y Ramo, 2010).

En este valle estaban asentados los pobladores nativos llamados Quillacingas (Nombre del
territorio, integrado por varios pueblos y grupos étnicos) en el hoy conocido valle de Atriz,
municipio de Pasto, departamento de Narifio, Colombia. , estos poseian una dindmica propia en

cuanto a economia y cultura.

La historia de San Juan de Pasto atin carece de acierto con respecto a su creacion, esto se debe
a la inexistencia de la carta de fundacion, sin embargo, esta recae sobre tres nombres e historias

diferentes: Sebastidn de Belalcazar, Lorenzo de Aldana y Pedro de Puelles.

Una primera teoria considera que fue Sebastian de Belalcazar en el afio 1537 quien fundé la
ciudad en la poblacion de Yacuanquer y que afios mas tarde se trasladaria y asentaria en el Valle de
Atriz. La mas grande evidencia de esta postura se encuentra registrada en la obra Primer Nueva
Corodnica y Buen Gobierno la cual es escrita por el indigena peruano Poma de Ayala (1980), quien,

acompanado de mapas y grafos, relata:

Esta dicha Ciudad de Atres (Atriz) se fundd el mismo afio y mes y dia del papa Paulo y del
emperador don Carlos, fue fundado esta dicha ciudad; todos los caballeros y vecinos y soldados
son gentes de paz, cristianisimos, gran servidor de Dios y su Majestad, son caritativos con los
préjimos; y tienen bastante comida de pan y vino; y poca carne, y pobre de plata y de oro, la
ropa barata, y tienen jurisdiccion comarcanos, gente de paz, y nunca se ha rebelado desde la
dicha fundacion y tiene conventos y monasterios, iglesias muy aderezadas y ordenadas, y jamas
ha tenido jueces pesquisidores, y entre ellos se quieren y se aman como hermanos, y ha habido

buena justicia y no ha habido mentiras; estas dichas tres ciudades (Santafé de Bogota, Popayan

52



Modulo instruccional de la técnica del Barniz de Pasto

y Pasto) lo fundé el dicho capitan Alvarado y Sebastian de Belalcazar. (p. 361)

La segunda teoria afirma que fue Lorenzo de Aldana en al afio de 1539 quien fundo6 la ciudad,
esta hipotesis la soportan varias cronistas e historiadores como Antonio de Herrera, Antonia
Vésquez de Espinoza, Juan Flores de Ocaris y el mas relevante Pedro Cieza de Ledn, quien fue
expedicionario del imperio Incaico y autor de la Cronica del Pera, quien es su obra dice “ La
Villaviciosa de Pasto fundd y pobld el capitain Lorenzo de Aldana en nombre de su majestad, y
siendo el adelantado don Francisco Pizarro su gobernador y capitan de todas estas privacioncitas y

reinos del Peru”(Cieza de Ledn, 2005, p. 99).

Por ultimo, historiadores como el ecuatoriano Jacinto Jijon y Jaime Arroyo mencionan al
espafiol Pedro de Puelles como el fundador sin embargo los dos primeros supuestos son los que se
han convertido en punto de referencia de la historia de Pasto ya que tienen mas evidencias
materiales que esta ultima. Las teorias anteriormente mencionadas hacen referencia a la fundacion
legal de la ciudad, no obstante, antes de serlo este territorio fue denominado de varias maneras
como: Villa viciosa de la Provincia de Hatunllacta, Villaviciosa de la Concepcion, Villa viciosa de
Pasto, Villa de Pasto y definitivamente San Juan de Pasto. Este ultimo nombre es homenaje a la
princesa dona Juana, hermana del rey Felipe II, quien firmo los documentos que concedieron el

titulo a la ciudad (Pérez, 2017).

1.4.3.2 Aspecto geogréafico y demografico. Colombia, situada al noreste de América del
Sur, el cuarto pais mas grande de este subcontinente; este pais se fracciona en 32 departamentos
uno de ellos ubicado al suroriente y creado en el siglo XX concretamente en 1.904 denominado
Narifio, este departamento a su vez se subdivide en 64 municipios, pero no deja de lado las
relaciones econdmicas, sociales, educativas, culturales y politicas dentro de si, uno de sus 64

municipios es San Juan de Pasto, ciudad capitalina.

El municipio de Pasto est4 ubicado en la zona central del corredor interandino entre el Océano
Pacifico y la Amazonia colombiana, es frontera y articulacion etnocultural, ha sido durante varias
centurias el paso obligado entre sur y norte, oriente y occidente, de ahi el nombre de Territorio De

Encuentros. La ciudad en mencion limita al norte con Taminango y San Lorenzo, al oriente con
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Buesaco y el valle del Sibundoy (Putumayo), al sur con el municipio de Cérdoba y al occidente

con los municipios de El Tambo, La Florida y Tangua (Guzman et al. 2000).

San Juan de Pasto estd atravesada por la cordillera central ademas hace parte del nudo de los
Pastos por lo cual su relieve es muy variado, esto se lo puede evidenciar en su paisaje montafioso.
Entre los accidentes orograficos mas representativos de la region se encuentran: los cerros
Campanero, Caballo Rucio; el paramo de Bordoncillo y los volcanes de Patascoy, Galeras y
Morasurco; la ciudad al tener variedad orografica también tiene una gama de elementos
hidrograficos como los rios: Bobo, Jurado, Esteros, Guamuez, Alisales, Opongoy, Pasto, Patascoy

ademas de las Laguna de la Cocha y la Laguna Negra.

Seglin el ultimo censo realizado entre mayo del 2005 y mayo 2006 por el Departamento
Administrativo Nacional de Estadistica DANE, la poblacion de Pasto ascendia a 382.618 personas
y la proyeccion de habitantes para la ciudad en el afio 2011 seria de 417.484 personas, de las cuales

343.9 y 39 habitarian la zona urbana y 73.545 la zona rural.

En la actualidad, la ciudad San Juan de Pasto, se constituye en una red compleja de relaciones
sociales, econdmicas y culturales, de lo cual se deriva la incomprension de las miradas unilaterales,
externas o indiferentes. La diversidad coexiste, la complementariedad se practica y los antagénicos
buscan dmbitos de encaje para sobrevivir en el tiempo y espacio no siempre perfectos, pero que
invitan a asumir el desafio creativo de hacer ciudad, de crear espacios para la cultura, la educacion,

la empresa y las labores profesionales.

1.4.3.3 Aspecto econdmico. Esta region posee una dindmica econdémica de extraordinaria
trascendencia a través de los distintos periodos historicos, acorde con la evolucién de las sociedades
y del pensamiento en su tiempo, la posicion geografica ha sido y serd hincapié de desarrollo

constante para este elemento en la ciudad.

La economia de Pasto estd basada en la microempresa manufacturera es decir que es el comercio
el elemento de la econdmica mas dindmico, el DANE lo confirma en su boletin general del afio

2.005 al afirmar que el 56 % de los establecimientos se dedican a este sector; las muestras mas
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considerables de esto son los trabajos artesanales como: el del Barniz de Pasto, el tamo, el repujado
en cuero y la talla en madera ademads una gastronomia que aparece oculta pero en los tltimos afios

ha sufrido un cambio drastico a favor.

Sin embargo, el Plan de Desarrollo del municipio de Pasto del afio 2.020 -2.023 (Chamorro,
2020) y las estadisticas nacionales referenciadas en ese mismo documento afirman que la ciudad
se encuentra en un atraso relativo dentro del pais; su marginalidad se manifiesta en la baja
participacion en los principales indicadores macroeconomicos. El aporte de Pasto en el PIB es de

1.5% (altimo periodo analizado), situacién que muestra el bajo nivel de ingreso de la poblacion.

1434 Aspecto cultural — artesanal. Como se aprecié con anterioridad, la actividad
econdémica de la ciudad se centra en la comercializacion, y, dentro de esta se destaca la
participacion de los artesanos, por esta razon es menester conocer algunos datos referentes a esta
poblacion. En al afio 2017 se lleva a cabo un censo de artesanos y artistas por parte de la Secretaria
de Cultura Municipal, en este se resalta algunos elementos que los caracterizan. Primero se hace
referencia a la cantidad de personas pertenecientes a esta poblacion, que para esa fecha ascienden
a 1375 personas (747 artistas y 290 artesanos). Cabe aclarar que los datos para este estudio censal
fueron recogidos de fuentes oficiales como: Corpocarnaval, Oficina de Turismo Departamental,
Pinacoteca Departamental, Secretaria Departamental de Cultura, Camara de Comercio, Galeria de

Artes Pilares y el Repositorio de informacidn basica de artistas y artesanos de Pasto.

Por otro lado, se aplicaron criterios especiales para que la poblacion computada efectivamente
pertenezca al gremio, estas fueron: ser mayor de 15 afios; ser residentes en el Municipio de Pasto
(por lo menos los 10 ultimos afios); depender total o parcialmente de su oficio cultural para su
manutencion econdmica; que la trayectoria y experiencia laboral, asi como su formacién y

conocimiento adquirido sea certificado.

El estudio censal se bas6 en 6 ambitos: informacion general, sociodemografica,
socioeconomica, laboral y salarial. En cuanto a un censo poblacional y de estudio frente al Barniz
de Pasto alin no se realiza, aunque dentro del Plan Especial de Salvaguarda (2019) se hace una

aproximacion: 5 maestras y 31 maestros.
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1.4.4 Marco legal

Dentro de este marco es necesario reconocer los reglamentos existentes en conformidad con la

investigacion, en primer lugar, la Resolucion 8430 de 1993 - 1, asume lo siguiente:

Articulo 5. En toda investigacion en la que el ser humano sea sujeto de estudio, debera

prevalecer el criterio del respeto a su dignidad y la proteccion de sus derechos y su bienestar.

Articulo 6. La investigacion que se realice en seres humanos se deberéa desarrollar conforme a
los siguientes criterios: a. Se ajustara a los principios cientificos y éticos que la justifiquen. b.Se
realizara solo cuando el conocimiento que se pretende producir no pueda obtenerse por otro medio
idoéneo. c. Deberd prevalecer la seguridad de los beneficiarios y expresar claramente los riesgos
(minimos), los cuales no deben, en ningiin momento, contradecir el articulo 11 de esta resolucion.
d. Contara con el Consentimiento Informado y por escrito del sujeto de investigacién o su
representante legal con las excepciones dispuestas en la presente resolucion. e. Se llevard a cabo
cuando se obtenga la autorizacion: del representante legal de la institucion investigadora y de la
institucion donde se realice la investigacion, el consentimiento Informado de los participantes; y la

aprobacion del proyecto por parte del Comité de Etica en Investigacion de la institucion.

En la declaracion universal sobre Bioética y derechos humanos de octubre de 2005 se establece

los siguientes principios en el momento de trabajar con sujetos en la Investigacion:

Articulo 3 — Dignidad humana y Derechos Humanos: a. Se habran de respetar plenamente la
dignidad humana, los derechos humanos y las libertades fundamentales. b. Los intereses y el
bienestar de la persona deberian tener prioridad con respecto al interés exclusivo de la ciencia o la

sociedad.

Articulo 4 — Beneficios y efectos nocivos. Al aplicar y fomentar el conocimiento cientifico, la
préactica médica y las tecnologias conexas, se deberian potenciar al maximo los beneficios directos
e indirectos para los pacientes, los participantes en las actividades de investigacion y otras personas

concernidas, y se deberian reducir al maximo los posibles efectos nocivos para dichas personas.
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Articulo 5 — Autonomia y responsabilidad individual. Se habra de respetar la autonomia de la
persona en lo que se refiere a la facultad de adoptar decisiones, asumiendo la responsabilidad de
¢éstas y respetando la autonomia de los demads. Para las personas que carecen de la capacidad de

gjercer su autonomia, se habran de tomar medidas especiales para proteger sus derechos e intereses.

Articulo 9 — Privacidad y confidencialidad. La privacidad de las personas interesadas y la
confidencialidad de la informacion que les atafie deberian respetarse. En la mayor medida posible,
esa informacion no deberia utilizarse o revelarse para fines distintos de los que determinaron su
acopio o para los que se obtuvo el consentimiento, de conformidad con el derecho internacional,

en particular el relativo a los derechos humanos.

Articulo 10 — Igualdad, justicia y equidad. Se habra de respetar la igualdad fundamental de todos

los seres humanos en dignidad y derechos, de tal modo que sean tratados con justicia y equidad.

Articulo 11 — No discriminacion y no estigmatizacion. Ningun individuo o grupo deberia ser
sometido por ningiin motivo, en violacion de la dignidad humana, los derechos humanos y las

libertades fundamentales, a discriminacion o estigmatizacion alguna.

Articulo 12 — Respeto de la diversidad cultural y del pluralismo. Se deberia tener debidamente
en cuenta la importancia de la diversidad cultural y del pluralismo. No obstante, estas
consideraciones no habran de invocarse para atentar contra la dignidad humana, los derechos
humanos y las libertades fundamentales o los principios enunciados en la presente Declaracion, ni

tampoco para limitar su alcance.

Articulo 13 — Solidaridad y cooperacion. Se habra de fomentar la solidaridad entre los seres

humanos y la cooperacion internacional a este efecto.

Articulo 15 — Aprovechamiento compartido de los beneficios: Los beneficios resultantes de toda
investigacion cientifica y sus aplicaciones deberian compartirse con la sociedad en su conjunto y

en el seno de la comunidad internacional, en particular con los paises en desarrollo. Los beneficios
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que se deriven de la aplicacion de este principio podran revestir las siguientes formas: a) Asistencia
especial y duradera a las personas y los grupos que hayan tomado parte en la actividad de
investigacion y reconocimiento de los mismos; b) acceso a una atenciéon médica de calidad; c)
suministro de nuevas modalidades o productos de diagnostico y terapia obtenidos gracias a la
investigacion; d) apoyo a los servicios de salud; e) acceso a los conocimientos cientificos y
tecnologicos; f) instalaciones y servicios destinados a crear capacidades en materia de
investigacion; g) otras formas de beneficio compatibles con los principios enunciados en la

presente Declaracion.

Los beneficios no deberian constituir incentivos indebidos para participar en actividades de
investigacion. Asi las cosas, la presente propuesta de investigacion hara eco de los principios
sefialados ut supra, asi: a. Valor social o cientifico: En los términos expresados en el acapite de
justificacion. B. Validez cientifica: Representada en la coherencia entre objetivos (general y
especificos), y la metodologia indicada. C. Consentimiento informado: Toda interacciéon con
personas con el fin de obtener informacion, necesitara la manifestacion expresa y voluntaria de su
deseo de participacion. d. Observacion participante: Toda interaccion con grupos de personas o de
una de ellas en su medio, se hard evitando intromisiones que alteren su cotidianidad.
e. Confidencialidad: Toda informacion suministrada por las personas estarda resguardada y su
identidad sera protegida. F. Grabaciones de audio y video: Toda informacion que se documente en
audio y video requerira del consentimiento informado de las personas, se regira por el principio de
confidencialidad y estard resguardada de la mejor manera, de tal forma que su acceso sea
restringido. g. Respeto por los participantes: Que implica seguir los principios €ticos aqui
formulados. h. Seleccion equitativa de los sujetos: Las personas, de las cuales se requiera
informacion, seran escogidos de manera equitativa para evitar sesgos. i. Comité de ética: Toda duda

sobre la aplicacion o interpretacion de los criterios aqui sefialados sera remitida al Comité de ética.

A continuacidn, se presenta una revision de las normas internacionales y colombianas que se
relacionan con la tematica abordada en esta investigacion. Estas son el punto de referencia legal

que permiten bases solidas en el proceso.

UNESCO. La UNESCO ha proclamado dos documentos importantes frente al patrimonio
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inmaterial de la humanidad, el primero de ellos es el Acta de la Conferencia General - 32* reunion
Paris, que se desarrollo entre el 29 de septiembre y17 de octubre de 2003, Esta acta considera la
importancia que reviste el patrimonio cultural inmaterial, crisol de la diversidad cultural y garante
del desarrollo sostenible, y tiene como antecedentes la recomendacion de la UNESCO sobre la
salvaguardia de la cultura tradicional y popular de 1989, asi como en la Declaracion Universal de
la UNESCO sobre la Diversidad Cultural de 2001 y en la Declaracion de Estambul de 2002,
aprobada por la Tercera Mesa Redonda de Ministros de Cultura, a continuacion, se abrevia lo
estipulados en los articulos pertinentes al objeto de estudio de esta investigacion. En el Articulo 1
se contemplan las finalidades de la convencion, que son cuatro: la salvaguardia del patrimonio
cultural inmaterial; el respeto del patrimonio cultural inmaterial de las comunidades, grupos e
individuos de que se trate; la sensibilizacion en el plano local, nacional e internacional a la
importancia del patrimonio cultural inmaterial y de su reconocimiento reciproco; y, la cooperacion
y asistencia internacional. El Barniz de Pasto y las practicas circundantes a este se acoge a los

propuesto desde la Unesco descrito en el anterior Articulo.

En el Articulo 2, se define el término patrimonio cultural inmaterial como los usos,
representaciones, expresiones, conocimientos y técnicas -junto con los instrumentos, objetos,
artefactos y espacios culturales que les son inherentes que las comunidades, los grupos y en algunos
casos los individuos reconozcan como parte integrante de su patrimonio cultural. Este patrimonio
cultural inmaterial, que se transmite de generacidon en generacion, es recreado constantemente por
las comunidades y grupos en funcion de su entorno, su interaccion con la naturaleza y su historia,
infundiéndoles un sentimiento de identidad y continuidad y contribuyendo asi a promover el
respeto de la diversidad cultural y la creatividad humana. Por otro lado, se manifiestan los &mbitos
del patrimonio cultural inmaterial, el Barniz de Pasto por sus caracteristicas se acoge al literal e

denominado técnicas artesanales tradicionales.

En el mismo articulo, se define el término salvaguardia, es determinado como las medidas
encaminadas a garantizar la viabilidad del patrimonio cultural inmaterial, comprendidas la
identificacion, documentacion, investigacion, preservacion, proteccion, promocion, valorizacion,
transmision -basicamente a través de la ensefianza formal y no formal- y revitalizacion de este

patrimonio en sus distintos aspectos.
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Como se puede notar, el patrimonio cultural trasciende y estd establecido bajo directrices
internacionales, esto da a entender su importancia para el desarrollo humano, los procesos
asociados al Barniz de Pasto circunden dentro del Patrimonio Cultural, por ende, se acogen a estas
directrices bajo las cuales se desarrolla la presente investigacion. Esto es un aporte a la
preservacion, rescate y aclamacion del Patrimonio Cultural local, regional y nacional, es decir al

plan de salvaguardia.

El otro documento, se centra en el Barniz de Pasto, este se desarrolla en el quinceavo Comité
Intergubernamental de Patrimonio Cultural Inmaterial (15 al 19 de diciembre del 2.020), en este se
reconocid los conocimientos y técnicas asociados al Barniz de Pasto o Mopa-Mopa de Narifio y
Putumayo como Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad, y se incluye este proceso al Plan
Especial de Salvaguardia. De esta manera se puede notar la trascendencia que el Barniz de Pasto
tiene, no solamente a nivel local, sino internacional, ademas, de abarcar diferentes ambitos
humanos, es asi, que la presente investigacion debe acogerse a los parametros establecidos y buscar

el objetivo propuesto por los entes internacionales sin perder de vista el impacto a nivel pedagdgico.

Constitucion politica nacional. Dentro de la Constitucion Politica de Colombia de 1991, se
estipulan articulos que sostienen a esta investigacion, en este orden de ideas, primeramente, se debe
atender el Articulo 27, el cual garantiza por parte del Estado las libertades de ensefianza,
aprendizaje, investigacion y catedra. Otro aparte a destacar es el Articulo 70 que en sintesis afirma
que el Estado tiene el deber de promover y fomentar el acceso a la cultura de todos los colombianos
en igualdad de oportunidades, por medio de la educacion permanente y la ensefianza, asi mismo,
sostiene que este la cultura es fundamente de la nacionalidad, por tanto, el Estado promovera la
investigacion la ciencia, el desarrollo y la difusion de los valores culturales de la Nacion. Por otro
lado, el Articulo 72 determina que el patrimonio cultural de la Nacién esta bajo la proteccion del
Estado. El patrimonio arqueoldgico y otros bienes culturales que conforman la identidad nacional,

pertenecen a la Nacidn y son inalienables, inembargables e imprescriptibles.

En este orden de ideas, se puede notar como la Carta Magna colombiana reconoce a la cultura

y sus procesos como parte fundamental de la sociedad, pues, brinda garantias de proteccion,
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desarrollo y acceso, ademas, menciona al patrimonio cultural de la nacion, dentro de este se

encuentra el Barniz de Pasto.

Entre las leyes anexadas a este proyecto investigativo se encuentra inicialmente la Ley 115 de
1.994 denominada ley general de educacion, dentro de esta se encuentran varios articulos y
disposiciones, al respecto el Articulo 1 define a la educacion como un proceso de formacion
permanente, personal, cultural y social, en el Articulo 2 regula el servicio educativo ademas de
asignarles funciones educativas, culturales y recreativas en pro de alcanzar los fines de la educacion
colombiana que se suscriben en el Articulo 5, de este varios de los numerales (3, 6,7,9,10) apuntan
al desarrollo, a la formacion, a la participacion, el estudio, la comprension, el acceso, el

fortalecimiento, a la conservacion y a la proteccion de la cultura nacional.

Es asi como se puede notar que la Ley General de Educacion enmarca la formacion de los
procesos culturales de la Nacion, ademds, de involucrarlos dentro del servicio educativo,
haciéndolo responsable de estos, pues, debe brindar los espacios oportunos para su adquisicion,
desarrollo, proteccion y valoracion, como muestra de conservacion de la cultura nacional, esto
quiere decir, que cualquier proceso cultural puede inmiscuirse en la formacion de los ciudadanos
dentro del servicio educativo, de esta manera, el Barniz de Pasto y sus, pueden hacer parte de los
procesos de formacion cultural dentro del sistema y servicio educativo municipal, regional o

nacional.

Otra Ley es la 1185 de 2008, en Colombia establece un marco juridico para la proteccion y
salvaguardia del patrimonio cultural de la nacion, con base en el articulo 1° *“ La Integracion del
patrimonio cultural de la Nacién, se constituye a partir de los bienes materiales, las
manifestaciones inmateriales, los productos y las representaciones de la cultura que son expresion
de la nacionalidad colombiana, tales como la lengua castellana, las lenguas y dialectos de las
comunidades indigenas, negras y creoles, la tradicion, el conocimiento ancestral, el paisaje cultural,
las costumbres y los habitos”; De modo que se brinda la proteccion y salvaguardia del patrimonio
cultural del pais, de acuerdo al Articulo 8 y adicion del Articulo 11-1 de la ley 397 de 1997 como
las manifestaciones, practicas, usos, representaciones, expresiones, conocimientos, técnicas y

espacios culturales, que las comunidades y los grupos reconocen como parte integrante de su
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patrimonio cultural; Generando referentes de tradiciones culturales que en principio busca proteger,
generar participacion y conservacion de dichos patrimonios. Cabe destacar que la ley 1185de 2008
promueve estrategias de Salvaguarda a través de programas de educacion y sensibilizacion sobre
la importancia del patrimonio, por medio del desarrollo de eventos culturales y actividades, que

fomenten el conocimiento y la valorizacion del patrimonio cultural en la sociedad.

Los procesos de la UNESCO mencionados con anterioridad son antecedidos por legislaciones
nacionales como lo es la Resolucion numero 0633 de 2019, que incluye la manifestacion
Conocimientos y Técnicas tradicionales asociadas con el Barniz de Pasto Mopa — Mopa, Putumayo
y Narifio, en la lista representativa de patrimonio cultural inmaterial de la nacidn, y se aprueba su
Plan Especial de Salvaguardia. Es decir, este es el documento ctspide y actual que reconoce la

importancia historica, cultural, social y cientifica del Barniz de Pasto.

1.5  Metodologia

1.5.1 Paradigma de investigacion

El paradigma ha tenerse en cuenta dentro de la investigacion, serd el cualitativo; porque este se
centra en comprender y profundizar los fendmenos o realidad en su contexto natural, analizandolos
desde la perspectiva de los participantes en su contexto y sus caracteristicas, asi mismo, deja
ahondar en experiencias y opiniones, es decir, permite percibir la manera subjetiva de como los

participantes divisan la realidad (Bejarano, 2016).

Por otro lado, Bernal (2010) asevera que el paradigma cualitativo tiene unas caracterizaciones
especiales, entre ellas: el reconocer que el investigador necesita de los puntos de vista de los
participantes, ademas de indagar sobre cuestiones abiertas, del mismo modo, el contexto cultural
es fundamental, por tanto, los datos deben recolectarse en los lugares donde las personas realizan
sus actividades cotidianas; por otro lado, la investigaciéon debe ser util es decir debe procurar
cambiar la realidad estudiada y por tanto la de los individuos, por ultimo, cabe aclarar que este
enfoque mas que variables exactas estudia son conceptos, cuya esencia no solamente se captura a

través de mediciones.
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En sintesis, el paradigma cualitativo es coherente con la presente investigacion, porque,
posibilita el desarrollo de la misma, asi mismo ayuda a alcanzar los objetivos planteados, puesto
que permite hacer un acercamiento a los individuos en su realidad con el fin de comprenderla, este
acercamiento estarda enfocado en torno a las técnicas de ensefianzas o transmision de saberes
implementados en los talleres artesanales del Barniz de Pasto con el objeto de entenderlos y

sistematizarlos.

1.5.2 Enfoque de investigacion

El enfoque adecuado y en correspondencia con el paradigma es el hermenéutico, con respecto a
este Carcamo (2005) afirma que el sentido propio de la hermenéutica estd encaminado a la
comprension de los textos a partir del ejercicio interpretativo intencional y contextual, este proceso
debe procurar el entendimiento del discurso del texto, es mas, trata de traspasar las fronteras
contenidas en el texto o las palabras para captar el verdadero sentido. Cabe mencionar que el
analisis hermenéutico estd enmarcado en un prototipo interpretativo comprensivo, teniendo como
pilares caracteristicos el conocimiento previo y la concordancia insoluble entre el sujeto y el objeto,
lo anterior conlleva al ciclo hermenéutico infinito consistente en el movimiento que va de todo a

las partes y de las partes al todo con el objetivo de buscarle sentido (Arraez, 2006).

Por las razones expuestas anteriormente este es el enfoque pertinente para desarrollar la presente
investigacion puesto que para analizar las técnicas de ensefianza del Barniz de Pasto es necesario
comprender la realidad de las personas dedicadas a este oficio mediante la interpretacion desde su
contexto habitual, esto permite que los resultados obtenidos sean reflejo de los saberes de los
maestros artesanos expresados desde sus propia experiencia y terminologia tecnicista, esto

posibilita conservar las tradiciones culturales y fortalecer la ensefianza de la misma.

1.5.3 Tipo de investigacion

La presente investigacion en coherencia con el paradigma y enfoque mencionado con anterioridad;
utilizard un tipo de investigacion etnografico, Rodriguez como se cité en Murillo y Martinez,

(2010) la define como: “el método de investigacion por el que se aprende el modo de vida de una
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unidad social concreta, esta unidad puede ser una familia, una clase, una escuela” (p.3).

Por otro lado, cabe mencionar las caracteristicas principales de este tipo de investigacion, no
obstante, se debe aclarar que estas estan sujetas a la intencionalidad del investigador, entre estas
destacan: el abordar el objeto de estudio con la intencidon de comprender e interpretar una realidad,
con el fin de obtener conocimiento y planteamientos teéricos mas que a resolver problemas
practicos como lo podria hacer la investigacion accion, es asi que, el designio principal radica en
analizar e interpretar la informacion proveniente de un trabajo de campo, que puede ser
informacion verbal y no verbal, esta deriva de las experiencias de los protagonistas o de la
observacion del ambiente natural, para comprender lo que hacen, dicen y piensan sus actores,

ademads de como interpretan su mundo y lo que en €l acontece (Murillo y Martinez, 2010)

En resumen, la etnografia es coherente con el desarrollo del presente trabajo de investigacion,
puesto que, se pretende analizar e interpretar la realidad de los artesanos del Barniz de Pasto, pero
enfocandose en sus técnicas de ensefianza o transmision del conocimiento, con el objetivo de
disefiar un Modulo instruccional , este debe responder al pensamiento propio de los artesanos,
ademas, de estar enfocado en la interpretacion que estos les dan a su proceso, para conseguir esto,
se debe recolectar variedad de informacion que vislumbre su modo de vivir de los artesanos, de
esta manera también se verd reflejado en el disenio del Mddulo, no solo informacién sino la
importancia del oficio y de los ejecutantes del mismo, puesto que, también hacen parte de la

identidad cultural.

1.5.4 Método de investigacion

Para el desarrollo del procedimiento metodoldgico se toma como referencia las 7 fases propuestas

por (Murillo y Martinez, 2010), de la siguiente manera:

La primera denominada seleccion del disefio, se ha optado por un paradigma cualitativo con
enfoque hermenéutico y un tipo de investigacion etnografica, puesto que, esta permite hacer un
estudio en contexto de los individuos, para este caso de los artesanos del Barniz de Pasto, en el

quehacer de su oficio cotidiano y enfocado en la técnica de ensefanza o trasmision de saberes.
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La segunda fase es la determinacion de las técnicas, estas deben estar en concordancia y
coherencia con el disefio metodoldgico, por tanto, se ha optado por implementar tres técnicas con
sus respectivos instrumentos, estas son la entrevista etnografica, la observacion participativa y el

analisis documental.

La tercera fase es el acceso al ambito de investigacion, para este caso propiamente son: los
talleres de los artesanos como el contexto y los mismos maestros artesanos como individuos, no
obstante, se debe avisar con anticipaciéon y mediante un consentimiento informado (Apéndice 1)

los procesos que se desean llevar a cabo.

La cuarta fase es la seleccion de los informantes, se selecciona como informantes a los maestros
artesanos, que es el titulo que se otorga a los artesanos que llevan mas de 10 afios de trayectoria y

que comprueban su experticia mediante reconocimientos publicos, esto segun la Ley 36 de 1984.

La quina fase es la recogida de datos y determinacion de la duracién de la estancia en el
escenario, para esta fase se aplicaran los instrumentos de recoleccion de informacion de acuerdo a

las técnicas mencionadas con anterioridad.

La sexta fase es el procesamiento de la informacion recogida, después de la aplicacion de los
instrumentos de recoleccion se hace el vaciado de informacion con el objetivo de sistematizarla,
en este caso, la sistematizacion tendrd como eje principal el hallazgo de generalidades en el
desarrollo de las técnicas de ensenanza del Barniz de Pasto, asi como, los elementos relevantes

dentro de los procesos.

La séptima y ultima fase es la elaboracion del Mddulo Instruccional del Barniz de Pasto, para
esto se tiene en cuenta los apartes esenciales de una investigacion cualitativa, como los son los
antecedentes, la metodologia, los marcos de referencia y la recoleccion de informacion, el analisis
de informacion juega un papel fundamental en la elaboracion del informe, pues, hace parte de los
resultados, se puede decir que es lo tangible del proceso investigativo, para la investigacion la

elaboracion del informe final debe contener los apartes generales pero el resultado generard un
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moédulo instruccional entorno al Barniz de Pasto, esto como es evidente estara acompanado de

conclusiones recomendaciones que aporten a futuras investigaciones con relacion al tema principal.

1.5.5 Poblaciény muestra

Para la ejecucion de la presente investigacion se utilizard como unidad de andlisis a los artesanos
del Barniz de Pasto residentes en la ciudad, segin datos reflejados es el Plan Especial de

Salvaguarda (2019) afirma la existencia de 5 mujeres y 31 hombres.

Para seleccionar la unidad de trabajo se recurre a un muestreo no probabilistico, al respecto

Otzen y Manterola (2017) afirma:

Las técnicas de muestreo de tipo no probabilisticas, la seleccion de los sujetos a estudio
dependera de ciertas caracteristicas, criterios, etc. que €l investigador considere en ese momento;
por lo que pueden ser poco validos y confiables o reproducibles; debido a que este tipo de
muestras no se ajustan a un fundamento probabilistico, es decir, no dan certeza que cada sujeto

a estudio represente a la poblacion blanco. (p. 2)

Asi mismo se utiliza la técnica de muestreo no probabilistico por conveniencia, pues permitird
seleccionar aquellos casos accesibles que acepten ser incluidos. Esto, fundamentado en la
conveniente accesibilidad y proximidad de los sujetos para el investigador (Otzen y Manterola,

2017).

Cabe resaltar que para la seleccion de muestreo no probabilistico intencional o por conveniencia
se tomara una variable indispensable, esta es el tiempo o trayectoria de los artesanos, pues esta los
galardona en Maestros Artesanos, lo anterior segun la Ley 36 de 1984 que establece a los maestros
artesanos como el eslabon mas alto, después de aprendiz, oficial e instructor. De la unidad de
analisis los que se catalogan con este galardon son 10 barnizadores, entre ellos una mujer y nueve
hombres, ellos conforman la unidad de trabajo, no obstante, se puede reducir dependiendo de la

disposicion y disponibilidad de los mismos.
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1.5.6 Técnica e instrumentos de recoleccién de informacién

1.5.6.1 Las técnicas de recoleccion de informacion. Para el presente estudio, se tuvieron

en cuenta las siguientes técnicas de informacion.

1.5.6.1.1 La entrevista etnografica. Tiene una naturaleza descriptiva e interpretativa, esto
demanda que la recoleccidn de datos se haga mediante la inmersidn directa en el contexto en el que
cobran vida las acciones humanas y se construyen los significados, se destaca que su realizacion
estd condicionada, pues, dentro de la conversacion surgen posibilidades o acontecimientos que no
aporten significativamente a la investigacion por lo que se debe hacer un direccionamiento en

funcién del problema de investigacion (Flick, 2015).

Esta primera técnica permitird un acercamiento en contexto de los individuos a estudiar, con el
objetivo de registrar sus actividades cotidianas entorno a las ensefianzas del Barniz de Pasto, por
otro lado, permite un didlogo directo que devele detalles e interpretacion subjetivas a los individuos

esto posibilita un andlisis posterior que refleje sus posturas.

1.5.6.1.2 Laobservacion participante. Es un método interactivo de recogida de informacion,
ésta demanda que el investigador — observador esté implicado en los acontecimientos observados,
permitiendo asi la obtencion de percepciones de la realidad estudiada, de esta manera se evita caer

en especulaciones (Rekalde et al. 2014).

Esta técnica es pertinente, puesto que, la observacion participante permitira vislumbrar detalles
que las demas técnicas no, esto mediante la convivencia dentro de los talleres artesanales con los
maestros y algunos aprendices, se debe tener presente que la mayoria de talleres artesanales
funcionan dentro de los hogares de los artesanos, por tanto y de cierta manera se incursiona en esta

poblacion.

1.5.6.1.3 Analisis documental. Esta técnica posibilita obtener informacion, la cual esta
plasmada en documentos que vislumbran acontecimientos pasados o presentes, ademas, de ayudar

a describir situaciones cotidianas que se presentan en la realidad social o cultural que se desea
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investigar, también, permite conocer las personas implicadas y responsables de los documentos y
por ende de los hechos ejecutados u omitidos. Para usar esta técnica se deben seguir cinco pasos:
primero, rastrear los documentos existentes y disponibles; segundo, clasificar los documentos
identificados; tercero, seleccionar los documentos pertinentes para el objetivo de la investigacion;
cuarto, leer los documentos y extraer de ellos elementos de analisis; quinto y altimo, leer en forma
cruzada la informacién extraida de los documentos con el objetivo de llegar a conclusiones que

ayuden a comprender la realidad (Pefia. 2006).

Esta técnica aporta significativamente al desarrollo de la investigacion, puesto que mediante la
ejecucion de la misma permitira encontrar informacion escrita y relevante frente a las técnicas de
ensefnanza del Barniz de Pasto, por otro lado, aporta al analisis de la informacion recolectada por

los demas instrumentos de recoleccion.

1.5.6.1.4 La entrevista estructurada. La entrevista es una técnica es particular de las
investigaciones cualitativas, pues, genera una oportunidad para comprender los puntos de vista de
los participantes en la investigacion acerca de su cosmovision y descritas en sus propias palabras.
En la entrevista se desarrolla un proceso dialégico entre el entrevistador y el entrevistado, esta
persigue un s objetivos concretos planteados con anterioridad. Ahora bien, la entrevista
estructurada se basa en un guion de preguntas abiertas, que son aplicadas a todos los entrevistados
en el mismo orden y con la misma formulacion, garantizando asi que el estimulo sea semejante y

la variedad de preguntas no altere las respuestas (Gutiérrez, 2021).

1.5.6.2 Instrumentos de recoleccion de informacion. Para la recoleccién de informacion
se utiliza instrumentos en concordancia con las técnicas mencionadas, estas son: el guion de la

entrevista etnogréfica, la guia de observacion y la guia de analisis documental.

1.5.6.2.1 Guion de entrevista etnografica. Este tipo de guion se disefia con preguntas abiertas
e intencionales, estas deben estar formuladas de acuerdo a los objetivos planteados, sin embargo,
deben permitir la flexibilidad y la conduccién de la informacion mediante el didlogo consensuado:
Por otro lado, el guion de la entrevista etnograficas debe propender la recogida de datos objetivos,

pues estos son los que generalizan la informacion, no obstante, en el desarrollo de la entrevista es
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inevitable la recoleccidn de datos subjetivos, por tal razon estos deben controlar los datos subjetivos
y no al contrario, aunque, los datos subjetivos aportan o enriquecen los datos objetivos (Beaud,
2018).

En este orden de ideas, y siguiendo los parametros anteriores se plantean 16 preguntas dentro
del guion de la entrevista, estas se desprenden de dos subcategorias: los conocimientos tedricos y
los conocimientos practicos, ademads, se agregaron preguntas en cuanto a la trayectoria de los

maestros, esto para constatar su experticia en la ensefianza de la técnica. (Anexo B)

1.5.6.2.2 Laguia de observacion. Es un formato en el cual se pueden recolectar los datos de
manera sistémica y uniforme, es Gtil puesto que ofrece una revision clara y objetiva de los hechos,
permite agrupar los datos segun necesidades especificas del investigador y su elaboracion responde

directamente a las variables o elementos que se desean investigar.

Ahora bien, la elaboracion de la guia de observacion participante responde esencialmente al
fendmeno o problema a investigar, es decir debe estar enfocado a lo que se quiere conocer del
objeto de estudio o poblacion, por otro lado, la elaboracion debe contar con dos elementos claves,
la validez y la confiabilidad; la validez se refiere a la elaboracién de un instrumento que sea capaz
de medir lo que se desea que mida, y, la confiabilidad hace alusion a la precision y estabilidad que

el instrumento tenga en distintos escenarios 0 momentos de estudio (Campos y Martinez, 2012).

Por tanto, la guia de observacion participante es un instrumento importante en la recoleccion de
informacion es por esto, que su estructura debe ser sistemdtica y en correspondencia con los
aspectos que se desean observar para un registro pertinente, en concreto. La guia de observacion
(Apéndice C) se usara para registrar detalles como comportamientos, comentarios o situaciones
peculiares que la entrevista no alcance a percibir, esto con el fin de develar elementos

caracteristicos de la ensefianza de la técnica en cuestion.

1.5.6.2.3 Guia de analisis documental. Este instrumento permite registrar y sintetizar los
datos para su posterior analisis; en el presente trabajo se aplicara esta guia para develar informacion

y posibles hallazgos en las técnicas de ensefianza del Barniz de Pasto en textos o documentos,
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igualmente se aplicard para analizar la informacién recolectada por los otros instrumentos de

recoleccion (Apéndice D).

1.5.6.2.4 Entrevista estructurada: Esta técnica se aplicara para recolectar las percepciones
de los maestros artesanos frente a la investigacion etnografica de la cual fueron participes y también
del producto final de esta: el Mddulo Instruccional del Barniz de Pasto. Esto con el fin de evaluar
el proyecto desde la mirada de los protagonistas, ademas, para proponer conclusiones y

recomendaciones que los involucren (Apéndice E).
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2 Presentacion de resultados

2.1 Procesamiento de la informacion

Después de la aplicacion de los instrumentos de recoleccion de informacidn, se construye el
analisis de la misma divida en tres apartes que responden a las categorias planteadas desde los
objetivos especificos de la investigacion, a saber, la experiencia de los maestros artesanos, los
conocimientos tedricos y los conocimientos practicos que giran en torno a la trasmision de
saberes o ensenanza del Barniz de Pasto, cada uno de estos con subdivisiones para detallar,
profundizar y reflexionar sobre la misma. Se anade un acapite especial referido a la evaluacion

orientada al uso por parte de los maestros artesanos.

Ahora bien, antes de proseguir con el analisis de la informacion cabe hacer las siguientes
aclaraciones con respecto a la recoleccion de informacion. Se logré entrevistar mediante la guia
de entrevista etnografica y semiestructurada a 8§ maestros artesanos del Barniz de Pasto, entre
estos destacan una mujer, y dos maestros emergentes, que sus edades oscilan entre los 30 y 35
afos, el resto de los maestros artesanos ya tienen una edad longeva y gran trayectoria. El
restante de los artesanos que firmo el aval de participacion del proceso de investigacion se
retractd de hacerlo, entre los motivos comentados relucen que la entrevista y la construccion
del modulo revela su secreto profesional como artesanos, ademas de facilitar su conocimiento
adquirido por afios de experiencia en un momento sin tener nada a cambio, por otro, lado
afirmar que la creacion del modulo puede poner en riesgo su trabajo como maestros, ya que,
cualquier persona puede prescindir de visitar los talleres para adquirir el conocimiento en torno
al Barniz de Pasto. Frente a estas afirmaciones se comenta que estan en su derecho de negarse
a la entrevista, también se aclara, que la intencion del modulo es aumentar el nimero de
aprendices en los talleres, pues, este se convierte en una guia pedagogica para los mismos

artesanos.

Otro punto a recalcar es la aplicacion de la guia de observacion sobre los aprendices, esta
fue nula, pues en la visita a los talleres artesanales se pudo denotar que ninguno cuenta con
estos, al indagar al respecto los maestros artesanos comentan que las personas que van al taller
buscan la remuneracion econémica mediante el trabajo del Barniz de Pasto, més no aprenderlo
por gusto, curiosidad o identidad sociocultural, esto debido a que la comercializacion de piezas
y el mercado actual no permite un salario fijo, mas aun si se esta aprendiendo, es asi como los

pocos aprendices han migrado a otras profesiones mejor remuneradas econdémicamente. Al
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indagar, sobre los aprendices del mismo nucleo familiar afirman que a las nuevas generaciones
no les llama la atencién el aprendizaje de la técnica, que prefieren otro tipo de actividades,
aunque, por ser familiares hacen contacto con la técnica y paulatinamente aprenden los
elementos de la misma, pero, no cuentan con una constancia e intencion en aprender. Ahora

bien, dicho lo anterior se procede al andlisis de la informacion, segun lo establecido.

Por ultimo, con referente a la aparte de la evaluacion orientada al uso se debe mencionar que
tan solo dos artesanos respondieron la entrevista estructurada, entre ellos un maestro con
trayectoria superior a los 40 afos y otro maestro de las nuevas generaciones. Las razones por
tan baja receptividad en el cierre de la investigacion radica en varios motivos, el primero de
ellos es la falta de interés por parte de los maestros artesanos en los procesos académicos, el
segundo es la errada concepcién de intercambio, pues los maestros artesanos buscan un
intercambio de tipo monetario y no un intercambio de informacion o conocimientos, el tercer
factor es por la falta de tiempo y dedicacion, pues, el documento tiene aproximadamente 100

paginas.

2.2  Andlisis e interpretacion de resultados

2.2.1 Identificacion del proceso de ensefianza del Barniz de Pasto existentes en los

diferentes talleres de la ciudad

22.1.1 Experiencia de los maestros artesanos. Con respecto a esta categoria se
formularon 6 preguntas, especificamente los numerales 1, 2, 3, 4, 5 y 16 (Anexo B),
respectivamente abordando estos elementos: trayectoria, numero de aprendices a lo largo de su
trayectoria, origen del aprendizaje, tiempo estimado de ensefianza y aprendizaje de la técnica,
y, por ultimo, los impedimentos o posibles dificultades al ensefiar a personas que no pertenezcan

al nucleo familiar.

2.2.1.1.1 Trayectoria. Los maestros artesanos entrevistados tienen una gran trayectoria en
relacion a la técnica, el que tiene menor trayectoria es de 22 afios y el de mayor es 60 afios,
haciendo una comparativa con la edad de los artesanos se puede deducir que el acercamiento a
la técnica ha iniciado desde su nifiez o juventud. Por otro lado, se puede concluir que la mayoria
de artesanos posee una edad longeva, son pocos los jovenes o adultos jovenes que ejercen la

técnica.
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2.2.1.1.2 Numero de aprendices. Con respeto a la experiencia de ensefianza o trasmision
de los saberes entorno al Barniz se puede aseverar que todos los maestros la han realizado, pero
a diferentes individuos, contextos y situaciones. Se puede denotar cuatro elementos principales:
El primero de ellos es la ensefianza en el nacleo familiar, es decir a sus hijos, sobrinos y nietos,
en sintesis, a las siguientes generaciones familiares. El segundo elemento es a personas
circundantes a los talleres, es decir a los vecinos o amigos cercanos. El tercer elemento esta
ligado a la educacion formal, pues, algunos maestros han sido catedraticos universitarios, en
ello menciona la Universidad de Narifio y la Universidad Mariana, y, por ultimo, los cursos
rdpidos mediante entidades gubernamentales y o gubernamentales como el Banco de La
Republica y la Fundacion Mundo Espiral. No obstante, ninguno cuenta con documentos de
indole pedagdgico que den indicio del método usado para ensefiar, igualmente, no se posee
reflexion pedagdgica de la experiencia, por tanto, cada uno lo narra a su manera, omitiendo
detalles o diciéndolos de manera general. Con lo que respecta al exacto de aprendices no lo
saben con certeza, esto debido a dos items, el primero la diferenciacion entre ensefianza y

acercamiento a la técnica y el otro, a la gran trayectoria de los maestros.

2.2.1.1.3 Origen del aprendizaje. El origen del aprendizaje de los Maestros artesano del
Barniz es importante, pues, se tiende a replicar el método de ensefianza, es decir ensefian de la
manera en que les ensefiaron, aunque, se presentan similitudes representativas, pero, como todo
proceso de aprendizaje esta permeado por la individualizacién y subjetivacion de la
informacion. En sintesis se puede destacar los siguientes aspectos concernientes al origen del
aprendizaje: el primero de ellos es la trasmision familiar, pues, han aprendido directamente en
el taller de sus padres por inmersion en este contexto, pues, se debe tener presente que los
talleres artesanales hacen parte las residencias de los artesanos, por tanto, es un espacio comun
y accesible para toda la familia, hay un caso especial en donde una mujer artesana aprende de

sus esposo, reiterando la afirmacion anterior.

Otro aspecto, del origen del aprendizaje es el acercamiento a los talleres del barrio, aunque
no existian lasos familiares, se denota la cercania entre amigos, es decir que el familiar de un
amigo tenia un taller. En conclusion, en la ensefianza y el aprendizaje del Barniz de Pasto se
destaca la cercania entre los maestros y aprendices, pero, esta puede ser una cercania de
consanguinidad o no, o también, se puede concluir que es el Barniz de Pasto y su manera de

trabajar quien forja relaciones de cercania y familiaridad.

2.2.1.1.4 Tiempo estimado de ensefianza — aprendizaje. Como todo proceso de ensefianza
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y aprendizaje esta ligado a los objetivos de formacion, es decir que se quiere ensefiar o aprender,
en otras palabras, con la intencionalidad. En ello y desde las respuestas de los artesanos se puede
estipular un aproximado de temporalidad en este proceso. De 3 a 5 meses se puede aprender lo
elemental de la técnica, es decir un manejo a nivel basico, en este nivel los aprendices dan razon
de los elementos més significativos del Barniz de Pasto, pero no lo suficiente como para
convertirse en Maestros o instaurar su propio taller, se considera que este nivel de aprendizaje
lo debe tener todo citadino de Pasto. Por otro lado, para adquirir maestria en le técnica el tiempo
aproximado es 3 afios. Ahora bien, sea a nivel basico o0 maestro, el proceso depende de factores
personales como lo son el interés, la constancia, el tiempo dedicacion diaria, las habilidades
motrices y las habilidades cognitivas.

2.2.1.1.5 Los impedimentos o posibles dificultades al ensefiar a personas que no
pertenezcan al ndcleo familiar. Como se ha recalcado a lo largo de la investigacion la
ensefianza o trasmision de saberes en torno al Barniz de Pasto esta ligado a la consanguineidad,
familiaridad o vinculo cercano, no obstante, los maestros artesanos no encuentran impedimento
alguno para ensefiar a personas que no cumplan esta condicion, es decir que estan dispuestos a

ensefar a cualquier individuo, sin embargo, se deben hacer las siguientes acotaciones.

La primera de ellas, es que la ensefianza debe ser remunerada, pues, el aprendiz usa insumos
en su proceso de adquisicion de conocimientos, ademads, el maestro barnizador invierte su
tiempo de trabajo productivo en este proceso, y en ello develar la experiencia adquirida por

afos en momentos de aprendizaje.

La segunda es concerniente a las caracteristicas de los individuos que quieran aprender, entre
ellas destacan la edad de las personas, pues afirman que deben ser jovenes o adultos, de
cualquier género; a la poblacion infantil, la excluyen de manera parcial, pues comentan que en
el taller artesanal existen elementos de riesgo como lo son el thinner, la laca, la estufa, y hasta
la misma cuchilla o bisturi que se usa para cortar, no obstante, a la poblacion infantil se le puede
hacer un acercamiento tedrico y practico ejemplificante, que sirva de motivacion para que en

un futuro pueden aprender directamente todo el proceso.

La tercera anotacion gira en torno a la urgencia de la trasmision de conocimientos, pues, el
relevo generacional de artesanos radica en un grupo disminuido de personas, esto ha cambiado
el paradigma de algunos maestros, que en un inicio no compartian sus saberes, otros aun

persisten en su egoismo, como se aclaré al inicio de este capitulo ellos sostienen el concepto
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del secreto profesional y el celo de sus talleres.

La cuarta anotacion es la inexperiencia en cuanto a la planificacion organizada de la
ensefanza, esto no quiere decir que no hayan ensefado, lo han hecho, como se evidencia al
inicio de este apartado, pero el impacto se podria ampliar o también mejorar los procesos si se

tuviera un método planificado.

La quinta y desde la experiencia de algunos maestros que han tenido la oportunidad de
ensefiar a personas de su nucleo familiar y ajenas a este, es la diferencia en los procesos de
ensefianza, es decir, que existen contrastes en ensefiar a alguien del nucleo familiar a otro
individuo externo, se deduce que este es porque la ensefianza se liga a procesos de crianza. Por
ultimo, se debe destacar las respuestas de la Maestra Artesana en cuanto a los impedimentos de
ensefiar a alguien que no pertenezca al nicleo familiar, ella comenta que prioriza la ensefianza
a mujeres madres de familia, pues, el Barniz de Pasto, permite conjugar el tiempo laboral y el
cuidado — crianza de los hijos, pues, como se ha mencionado, los talleres artesanales estdn

dentro de las infraestructuras de las casas, lo que facilita estos procesos.

De este primer apartado se puede afirmar que todos los maestros artesanos entrevistados
cuentan con la experiencia, madurez y propiedad suficiente para dialogar y compartir sus
saberes sobre el Barniz de Pasto, ademas, que los maestros activos en su mayoria son personas
longevas, haciendo urgente aumentar el nimero de individuos del relevo generacional, por
ultimo, que las mujeres artesanas son minoria en este gremio, y se hace interesante incrementar
esta poblacion en relevo generacional, esto en concordancia con la afirmacion de la maestra

artesana entrevistada.

2.2.2 Caracterizacion de los procesos de ensefianza del Barniz de Pasto existentes en los

diferentes talleres de la ciudad de Pasto

2.2.2.1 Conocimientos teoricos de la ensefianza del Barniz de Pasto. Para ahondar
en esta categoria se formularon 4 preguntas, especificamente los numerales 6, 7, 8 y 15 del
Anexo 2, abordando elementos teoricos en la trasmision de los saberes, es decir, indagar si los
elementos principales circundantes al Barniz de Pasto son ensefiados o no, ademas, de
reconocer la profundidad y certeza de los datos trasmitidos. Respectivamente con los numerales
de las preguntas estos elementos son: el origen botanico, la cadena productiva del Barniz de

Pasto, el valor historico — cultural y la comercializacion o educacion financiera.
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2.2.2.1.1 Origen botanico. El Barniz de Pasto se involucra con distintos elementos que
aportan, sostienen y develan su importancia, ente estos destacas la procedencia botanica, y el

desarrollo historico — cultural que gira en torno a este.

Con respecto a los elementos botanicos del Barniz de Pasto se puede decir que la mayoria
de maestros artesanos lo ensefian, no obstante, al hacerlo no profundizan o detallan la gran
variedad de elementos que encierra el origen botanico del Barniz, a continuacion, se hace una
sintesis de lo que los maestros trasmiten a sus aprendices: mencionan el nombre indigena del
arbusto, Mopa — Mopa, reconocen al catedratico Luis Eduardo Mora Osejo como investigador
y sistematizador de la informacion del arbusto del Barniz de Pasto, y en esto su nombre
cientifico Elaeagia Pastoensis, identifican los lugares geograficos de Colombia en los cuales
se cultiva y especifican el ecosistema en donde crece, que es las selvas del Putumayo, ademas

de la altura donde crece: 2.600 msnm.

Por otro lado, menciona el numero de cosechas y los meses en que se hacen, concretamente
son dos una entre abril y junio y la otra entre noviembre y diciembre. Al indagar sobre las
razones del porque no profundizan sobre esta informacion aseveran que no es de importancia o
trascendencia para el aprendiz o en su defecto para la produccion de las piezas para la
comercializacién, no obstante, se comprometen a investigar y a aprender mas sobre estos
elementos para poder trasmitirlo a los aprendices, pues, de cierta manera esto enriquece los

procesos de apropiacion, respeto y comercializacion de las piezas.

2.2.2.1.2 Lacadena productiva del Barniz de Pasto. Con respecto a la cadena productiva
se puede decir que la mayoria de los maestros artesanos la ensefia, pero solamente la menciona,
es decir, nombra los recolectores, los trabajadores de la madera y los barnizadores, y no
profundiza en las acciones generales y especificas que cada actor de la cadena desarrolla. Se
debe destacar, que al mencionarlos se hace un breve reconocimiento a estos, pues se asevera
que si alguno de los actores faltara el proceso no podria desarrollarse, por tanto, todos y cada
uno de los actores de la cadena productiva juega un papel protagonico en el desarrollo de la
técnica del Barniz de Pasto. Una de las razones para no profundizar en este aspecto es que los

aprendices no lo ven relevante, porque, se centran en el aprendizaje practico de la técnica.

2.2.2.1.3 Valor histérico — cultural. Todos los artesanos ensefian a sus aprendices el valor
historico y cultural del Barniz de Pasto, sin embargo, ninguno lo hace de manera detallada o

amplia, o siguiendo una ruta temporal y de acciones relevantes, es decir, comparten lo que ellos
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medianamente conocen. Entre los datos que mencionan se puede mencionar que lo reconocen
como una técnica precolombina perfeccionada en la colonia, que en inicio se usaba como
impermeabilizante, que las piezas decoradas se encuentran en muchas partes del mundo, y que

se han encontrado piezas con mas de 1.000 afios de antigliedad.

Identifican la manera de ensefarlo que era y sigue siendo la tradicion oral familiar,
identifican la transicion del barniz a blanco, negro y rojo al barniz a colores, y en esto pasar de
los colorantes naturales a los artificiales, algunos mencionan el recorrido geografico de la
técnica, aseveran que inicio en Moca Putumayo, se introdujo en la Cruz Narifio y se radico en

san Juan de Pasto.

En sintesis, se puede decir que omiten bastantes elementos de la historia del Barniz de Pasto
e inmerso en esto los aportes culturales y la construccion de la identidad que este posee. Algunos
al no saber mas sobre estos elementos se comprometieron a investigarlos con el fin de darlos a

conocer a los aprendices y que de esta manera se valore alin mas el trabajo que realizan.

2.2.2.1.4 Comercializacion o educacién financiera. Con lo que respecta a la
comercializacion, los maestros artesanos presentan distintos métodos para darle un valor
monetario a sus piezas, las razones con las que argumentan su valor hacen que se los puede

clasificar en dos métodos o grupos, y, de esta manera también lo trasmiten a sus aprendices.

El primer método y grupo tasa el valor de la pieza con dos elementos, los insumos usados y
la mano de obra, entre los insumos se destaca: la adquisicion del objeto a decorar (por lo general
es en madera), el thinner, la laca, las lijas, la pintura, el barniz (resina) invertida, si se debe
enviar a otro lugar, el trasporte y el empaquetado, el pago de servicios publicos, entre otros; con
respecto a la mano de obra hacen una aproximacion del tiempo invertido en horas y lo cotejan
con el valor del pago de una seglin un salario minimo vigente, de esta manera hacen aproximado
del valor comercial, no obstante, en este método los maestros artesanos con mas experiencia y
reconocimientos se niegan a comparar su hora de trabajo con el valor de una hora del salario
minimo, pues, defienden que su trabajo es especial y no cualquier persona lo puede ejecutar, es

aqui donde el valor artistico es subjetivado, y en cierta medida es valido.

Con lo que concierne al segundo grupo, se puede decir que no tiene un método especifico
para darle un valor comercial a sus piezas, pues lo tasan de acuerdo a elementos circunstanciales

como la necesidad de la venta y el tipo de cliente. Estas maneras de comercializar las piezas

77



Médulo instruccional de la técnica del Barniz de Pasto

son trasmitidas a los aprendices, esto denota la falta de capacidad de los maestros artesanos de
relacionarse con el mercado, por tanto, es menester la busqueda de capacitacion y

autocapacitacion al respecto.

En conclusion, de este se segundo acépite, se puede aseverar que los maestros artesanos
cumplen desde sus posibilidades y conocimiento la trasmision tedrica circundante a la técnica
del Barniz de Pasto, no obstante, la mayoria de ellos no cuenta con informacion o conocimientos
suficiente para ahondar, reflexionar y trasmitir a sus aprendices. También se puede decir, que
no cuentan con un textos o referencias bases en sus talleres que permitan a ellos mismos y a los

aprendices profundizar en estos elementos.

Como aporte positivo estd el compromiso de indagar sobre estos aspectos y darselos a
conocer a los aprendices, pues, se comprende que esto da un valor agregado a la técnica del

Barniz de Pasto.

2.2.2.2 Conocimientos practicos de la ensefianza del Barniz de Pasto. Para obtener
informacion concerniente a esta categoria se formularon 6 preguntas, especificamente los
numerales 9, 10, 11, 12, 13 y 14 del Anexo B, abordando elementos précticos en la trasmision
de los saberes, es decir, indagar que elementos se ensefian y de qué manera se hace.
Respectivamente con los numerales de las preguntas estos elementos son: el tratamiento de las
piezas en madera, el uso de la cuchilla, la trasformacion de la materia prima, la aplicacion del

Barniz, los disefios basicos y avanzados y el terminado de las piezas.

2.2.2.2.1 EIl tratamiento de las piezas en madera. Con respecto a los conocimientos
practicos que giran en torno a la aplicacion de la técnica del Barniz de Pasto destacan el
tratamiento o preparacion de las piezas en madera, los maestros artesanos comentan que es un
paso esencial y que garantiza el éxito de la produccion de la pieza, para el tratamiento o
preparacion de esta se puede destacar el siguiente proceso: primero, el secado de madera, en
este paso, se debe identificar la humedad de la misma, si la madera posee mucha humedad se
la debe dejar secando en el piso 0 en un andamio, esto evita que posteriormente la madera se

parta o se deforme, echando a perder el trabajo decorativo.

El segundo paso es resanar las piezas, es decir, cuando la pieza presenta grietas se la rellena
con pasta, que es una preparacion de laca o sellador combinada con polvillo de madera. El tercer

paso es el lijado, este perfecciona la pieza de madera alisando la superficie, los maestros usan
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diferentes procesos para esto, dependiendo del tipo de madera, en lo general aplican el lijado

desde una liga de grano grueso hasta llegar a la fina.

El cuarto paso es el sellado, en este se pretende cerrar los poros de la madera, los artesanos
usan diferentes materiales para hacerlo, como el colbon, la cola (casi ya no se usa) y el sellador
industrial, la aplicacion de este también varia. Algunos lo hacen con brocha, trapo o soplete,
esto depende de las herramientas que posee cada taller y de la pieza a sellar. El quinto paso es

nuevamente el lijado, para limpiar asperezas o resto del sellador.

El sexto paso es la aplicacion de la pintura o color a la madera, es similar al sellado, pues se
usan distintos métodos y colores, los métodos son la brocha, el trapo o el soplete, y con respecto
a los colores pueden ser colores planos, tintes con trasparencias o trasparencias totales, esto

depende del tipo y calidad de la madera.

Seglin lo anterior, todos los artesanos enseflan esta secuencia mediante la ejemplificacion y
observacion, pero, solamente la ensefian de manera completa a los aprendices que llevan mucho
tiempo en el taller y que posiblemente se conviertan en trabajadores del mismo, pues, este
proceso secuencial que se menciona es la construccion de muchos anos de experiencia e

inversion de tiempo y de recursos, por tanto, no pueden indicar este proceso a cualquier persona.

2.2.2.2.2 El uso de la cuchilla. Se puede decir que este procedimiento es por el cual se
distingue a los maestros del Barniz, con respecto a la ensefianza de este se puede decir que hay
distintos métodos, esto, segln la tradicion de los talleres, el estilo de cada uno de ellos y
particularidades que enriquecen o afianzan el proceso, no obstante, hay elementos
caracteristicos en todos los métodos implementados y algunas particularidades, a partir de estos
se puede construir una seriacion consecutiva de pasos. Primero, la eleccion del cuchillo, que
puede ser una cegueta o un bisturi, la cegueta es sometida a un proceso de afilamiento mediante
un esmeril, es decir que es fabricacion del mismo artesano, por otro lado, el bisturi, ya viene
con un filo propio de un proceso industrial, la eleccion de la herramienta depende de la

comodidad del aprendiz.

El segundo paso son los recortes haciendo uso de la cuchilla, la mayoria de artesanos hace
que los aprendices hagan los cortes directamente en las telas del barniz , que es la materia prima
ya trasformada, donde sobre un triplex, otros hacen la practica haciendo recortes de revistas o

periodicos, primero de letras o figuras con lineas rectas, posteriormente lineas curvas. Una vez
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se tenga la confianza del manejo de la cuchilla se procede a hacer los cortes sobre las telas del

barniz en el triplex.

El tercer paso es el recorte de las telas con elementos decorativos o disefios tradicionales del
Barniz de Pasto, entre estos destacan las listas, las guaguas y las guardas, estas ltimas van de
simples a complejas, conjuntamente a esto se indica los pensamientos, que son flores desde una
construccidon geométricas que tienen incursion de lineas curvas, otros implementan el calcado
o croquis, que es pegar sobre el triplex una figura de papel, la cual se la cubre con la tela del

barniz, creando una guia para hacer un corte mas facil.

Ahora bien, algunos artesanos, previo a la entrega de la cuchilla hacen practicar el dibujo y
caligrafia en hojas, todo esto para observar el nivel de manejo del 1apiz, pues aseguran, que el
aprendiz como agarra y maneja el 1apiz lo haré con la cuchilla. Cabe mencionar que este proceso
es largo y paulatino y depende directamente de la motricidad fina de los aprendices, por tanto,

el tiempo de manejo y aprendizaje es relativo.

Por otro lado, solamente algunos maestros artesanos ensefian el afilado de la cuchilla, pues,
el uso constante de esta hace que pierda el filo y dificulte el corte, por lo tanto, debe ser sometida
a un proceso de afilado, si es la segueta se la afila con una piedra de doble filo, si es el bisturi
con una lija fina, este proceso es tedioso pero indispensable, pues, un barnizador sea aprendiz

0 maestro con la cuchilla sin filo no puede trabajar de manera correcta.

2.2.2.2.3 La trasformacion de la materia prima. Todos los maestros artesanos ensefian
este procedimiento, pues, en este los aprendices logran percibir como lo brotes del Mopa —
Mopa se trasforman en telas de colores para ser aplicados sobre la madera, esto ayuda a

comprender de primera mano la textura y comportamiento de la materia prima.

En el proceso de ensefianza todos los maestros coinciden que se debe hacer mediante la
ejemplificacion y la imitacion, niegan rotundamente otro método de ensefianza, igualmente
desde la informacion brindada por los maestros, se puede construir una ruta para la

trasformacion de la materia prima.

El primer paso es arrojar una porcion de los cogollos del Mopa — Mopa al agua hirviendo,
esto produce que suelte una goma que se condensa y en percepcion se parece a una melcocha,

se sabe que ya esta lista cuando esta masa sube o flota. El segundo paso es sacarlo directamente
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del agua hirviendo, en este procedimiento, algunos artesanos mojan en agua fria sus manos para
evitar quemaduras, otros ya por experiencia y curtido de sus manos lo hacen directamente sin
problema. El tercer paso es el batido, este consiste en estirar y recoger la masa resultante, pues,
mediante el calor el barniz adquiere propiedades de elasticidad que se perderda cuando
paulatinamente pierda su temperatura. El cuarto paso es limpiarlo, se puede hacer con las ufias,
frotdndolo con una estopa, macerandolo con una maseta y un yunque o haciendo uso del molino,
estos cuatro pasos se repiten hasta que la masa quede limpia de impurezas. Una vez esté limpio
se desarrolla el quinto paso que es darle color, sea con anilinas o purpurina industriales (ya no
se usan pigmentos naturales), estas generalmente son en polvo, por lo tanto, se debe arrojar
nuevamente el barniz o la masa de este en agua hirviendo para recuperar su elasticidad, sacarlo,
batirlo y en ese momento agregarle los pigmentos industriales, se lo vuelve a batir hasta que
tome el color. El sexto paso, es la formacion de peliculas o telas, este se hace jalando la masa
caliente entre dos personas, a esto se le conoce como templar, posteriormente estas se

almacenan en un cuadernillo de paginas plasticas, de esta manera se prolonga su preservacion.

2.2.2.2.4 La aplicacion del barniz. Como se menciond con anterioridad, todos los
artesanos ensefian a sus aprendices la aplicacion del Barniz sobre un triplex que en sintesis sirve
de préctica, es decir que es previo a la aplicacion sobre la pieza de madera. Los maestros
artesanos afirman que los aprendices estan listos para aplicar el barniz sobre la madera cuando

conocen dos elementos: el uso de la cuchilla y las cualidades o comportamiento del barniz.

Sobre la cuchilla los aprendices deben saber cortes lineales y circulares, que se evidencian
en la creacion de todo tipo de guardas, de pensamientos y el manejo de los croquis. Con respecto
a las cualidades del barniz o el comportamiento del mismo deben tener presente la propiedad
adhesiva, pues, cuando el barniz esta caliente y fresco se pega sobre la madera impidiendo que
se logren los cortes, es decir, se forra totalmente, o por el contrario cuando esta frio y ya es un
poco viejo no se pega sobre la madera impidiendo la precision de los cortes, para el desarrollo
de esta cualidad los aprendices deben desarrollar un sentido del tacto y la vista que le permiten

diferenciar su estado.

2.2.2.25 Los disefios basicos y avanzados. Con lo que respecta a los disefios las
respuestas de los artesanos se conjugan en dos grupos, el primero de ellos es el que ensefian los
disefios tradicionales, como los precolombinos, las guardas, el estilo floral y el paisaje
campesino, esto atado al estilo de cada taller y del maestro, pues cada uno de ellos tiene su

forma de hacerlo, de interpretarlo y de ensefiarlo, este grupo de artesanos afirma que esos son
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los disefios preestablecidos y que representan la técnica frente a los espectadores o
compradores. El otro grupo, aunque ensefia los disefios tradicionales, permite que los
aprendices innoven en sus propios disefios, esto con el aviso de que al hacerlo se reduce su
valor comercial o capacidad de venta. Ahora bien, se puede hacer una anotacion con respecto a
los dos grupos y a la ensefianza de los disefios, ninguno conoce con certeza el significa o

semiotica de estos, simplemente se han ensefiado de generacion en generacion sin profundizar.

2.2.2.2.6  Elterminado de las piezas. Los maestros artesanos manifiestan que el terminado
de las piezas es el cierre del éxito del proceso, pues, de cierta manera si se hace mal todo el
trabajo anterior se echa a perder. En este proceso de terminado, al igual que los anteriores se

puede hacer una secuencia de pasos, estos se describen a continuacion.

Primero el pegado con el calor, en este se acerca la pieza ya decorada al calor de la estufa o
reverbero, y, con la mano o con un trapo limpio aplican presion, esto con el fin de que el barniz
active su capacidad de adhesion y se fije sobre la madera. El segundo paso es la revision de la
pieza, es decir, observar que no tenga ninguna falla, si se presenta alguna falla en la aplicacion
se procede a corregir, de lo contrario, se continua con el tercer paso, que es la aplicacion del
sellador, este le da una capa protectora traslucida, algunos maestros usan una lija con grano fino
para pulir asperezas restantes del sellador, y por ultimo y cuarto paso es la aplicacion de la laca,
que permite visualizar mejor el trabajo realizado mediante el brillo — reflejo de la luz sobre la
pieza; todos los maestros artesanos comentan tres tipos de terminado, el brillante, el mate y el

semimate.

La aplicacion de la laca y el sellador dependen de las herramientas disponibles en el taller,
puede ser con brocha, trapo o soplete. Lo curioso de los productos del terminado es la
preparacion de los mismos, pues, se debe hacer una combinacion de thinner y sellador, y, thinner
y laca, y esta no tiene medidas estandarizadas, lo hacen de manera empirica y aludiendo a la
trasparencia y densidad de la combinacion, puesto que, si estd muy espeso y oscuro cubrird
demasiado la pieza, por el contrario, si estd muy claro y aguado, goteara por la pieza y no tendra

un terminado estético.

Como sintesis de este tercer apartado se puede mencionar que el fuerte de los maestros
artesanos gira en torno a los conocimientos practicos de la técnica, pues, la preparacion de las
piezas, el uso de la cuchilla, la trasformacion de la materia prima y el terminado de la pieza son

tema de gran profundidad en la informacion, y de esta misma manera lo trasmiten a los
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aprendices. No obstante, como se puede denotar, no cuentan con una seriaciéon de pasos o
métodos definidos, es decir son espontaneos, esto no quiere decir que no sean efectivos, pero,
si existiera o se construyera métodos secuenciales y generales de los procesos se mejoraria el

impacto en la ensefianza y el aprendizaje de la técnica.

2.2.3 Elaboracion de un médulo instruccional como aporte al mejoramiento del proceso de

ensefianza de la técnica del Barniz de Pasto

2.2.3.1 Creacion de un mddulo instruccional bajo el método 4C/ID. Recapitulando lo
expuesto por Van Merriénboer (2019) con respecto a este modelo se debe tener en cuenta los
cuatro componentes y sus procesos de aprendizaje. A saber: las tareas de aprendizaje, la

informacidn de apoyo, la informacion procedimental y la practica de partes de la tarea.
En la siguiente tabla, se hace relacion entre los componentes del modelo y su descripcion

frente a los elementos que se pueden o deben ensefiar en tono a la técnica del Barniz de Pasto

segun la informacion recolectada.
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Tabla 2

Relacion entre los componentes del modelo 4C/ID y elementos Barniz de Pasto.

Médulo instruccional de la técnica del Barniz de Pasto

Componente

Descripcion del componente

Elemento del Barniz de Pasto

Tareas de
aprendizaje

e Eslacolumna vertebral

e Desarrolla saberes integrados (conceptual,
procedimental y actitudinal).

e Pueden ser no rutinarias y las rutinarias.

e No rutinarias: centrada en la resolucion de
problemas, el razonamiento y la toma
decisiones.

e Rutinarias: siempre se realizan de la misma
manera.

e Aprende por experiencia concreta.

Se puede decir que los elementos asociados a la ensefianza y
aprendizaje del Barniz de Pasto si son adaptables a la intencion de
las tareas de aprendizaje, porque, mediante estos se puede lograr
desarrollar saberes integrados, mediante tareas rutinarias como el
tratamiento de las piezas a decorar, la trasformacion de la meteria
prima, el uso de la cuchilla y la aplicacion del barniz, igualmente
de las no rutinarias, como descubrir el origen botanico, la
trascendencia histdrica y cultural, la colerizacion, la creacion de
disefios a aplicar. Por ultimo y como se hace énfasis en la
informacion recolectada la Unica manera de ensefiar y aprender la
técnica es por experiencia.

Disefio de las
tareas:

Realismo: las tareas deben ser de la vida real de la
profesion

Todos los elementos que se pretende ensefiar son de la experiencia
directa de la profesion artesanal, es mas, es la realidad misma.

Fidelidad: gira en torno a la simulacion de la tarea,
cercania a la realidad.

En el caso de la ensefianza y aprendizaje del Barniz de Pasto no
existiria este principio de fidelidad o simulacién de la tarea, pues,
se hace sobre la misma realidad.

Variabilidad: el aprendizaje es efectivo solamente
cuando hay variacion, no en la estructura, sino en
la intencién y nivel de complejidad

Si existira la variabilidad, pues, los aprendices adquieren nuevos
conocimientos y practicas que se deben ir complejizando en aras
del dominio de los elementos del Barniz de Pasto.
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Componente

Descripcion del componente

Elemento del Barniz de Pasto

Apoyo: apoyo radica en dar a los aprendices tareas
que no pueden realizar de manera independiente
motivandolo a buscar ayuda en otras fuentes que
pueden ser brindadas o referenciadas

Efectivamente se debe crear un apoyo a los elementos
conceptuales y procedimentales, aiun mas, en los que no son el
fuerte de los maestros artesano o ensefiantes, especificamente en
el origen, botanico, en la perspectiva historico y cultural, en la
educacion financiera, en la creacion de disefios y el significado de
los mismos.

Guia: consiste en indicar caminos de solucion o
rutas de procesos que le sirvan para desarrollar las
tareas asignadas.

Segun la informacidon recolectada y el anélisis de la misma, se
puede denotar que para cada elemento procedimental del Barniz
de Pasto existen o se pueden crear secuencias que sirven de guia
al aprendiz.

Andamiaje: ir disminuyendo el apoyo y la guia.

Indudablemente se debe ver reflejado el andamiaje en las distintas
tareas, pues, este garantiza el progreso hacia la maestria de los
aprendices.

Informacién de
apoyo

e Centrada en tareas no rutinarios.

e Brinda informacidn general tedrica.

e Vinculo entre los conocimientos previos y los
NUEvos.

e Retroalimentacion para cuestionar lo
aprendido.

e Principios: homogeneidad de la informacion;
temporalidad de la presentacién (antes,
durante o después) y abierta siempre a
consulta.

La informacion de apoyo frente a los aspectos no rutinarios debe
ser construida desde las falencias presentadas de los maestros
artesanos, ademas, de hacer una seleccién, resumen y hasta
trasposicion didactica de esta, pues, no solo le sera de utilidad al
aprendiz sino también al maestro ensefiante. En el caso del médulo
y con respecto a la retroalimentacion, deberd hacerse mediante,
pues este permite la reflexidn, critica y apropiacion de la
informacion. Por ultimo y con respecto al principio de la
temporalidad convienen que la informacion siempre sea
presentada al inicio de la tarea.

Informacion
procedimental

e Centrada en tareas rutinarias.
e Instrucciones concretas y secuenciales
e El ensefiante corrige durante el proceso de

Como se menciond con anterioridad, el andlisis de informacion
con respecto a los elementos procedimentales permite que
construya secuencias concretas para su desarrollo. Se debe aclarar
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Componente Descripcion del componente Elemento del Barniz de Pasto

ejecucion. que esto es posible, porque, los aspectos procedimentales son el
e Se debe ir complejizando de acuerdo al avance fuerte de los maestros artesanos.
de los aprendices.

Practicade partes e  Acoge a las tareas rutinarias y no rutinarios. Este elemento es propuesto por el maestro artesano, en este caso
de la tarea e Abarca los distintos niveles de complejidad. ensefante, para profundizar, afianzar o perfeccionar un elemento
e Se centra en ejercitar un elemento de latarea  de la tarea, es decir que se individualiza o subjetiva de acuerdo a

e Rutinaria: lograr el nivel de automatismo. los avances del aprendiz, por esta razon es necesario dentro del

e No rutinaria: practica sobre la tarea y su maodulo dejar un espacio para este elemento, porque no todos los

objetivo. aprendices tendrén los mismos avances, falencias u oportunidades

e Es propuesta por el ensefiante. en su proceso, ademas, para que le maestro ensefiante reconozca

los elementos de la tarea que debe proponer debe existir una
evaluacion de cada una de ellas.
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Para concluir este apartado, se puede decir que los elementos de ensefianza y aprendizaje en
tono al Barniz de Pasto si son adaptables el método 4C/ID, por ende, es necesario programar una
ruta de los elementos especificos que debe contener el Mddulo Instruccional, a continuacion, se

hace mencion de cada uno de ellos.

e Portada

¢ Introduccion

e Instrucciones del uso y desarrollo del Modulo

e (apitulo 1: Presentacion

e Capitulo 2: Trascendencia historica y cultural del Barniz de Pasto
e (apitulo 3: Elementos botanicos del Barniz de Pasto

e (Capitulo 4: Cadena productiva del Barniz de Pasto

e Capitulo 5: Trasformacion de la materia prima

e Capitulo 6: Tratamiento de la pieza en madera

e Capitulo 7: Disefos graficos del Barniz de Pasto

e (apitulo 8: Uso de la cuchilla

e Capitulo 9: Aplicacion del Barniz de Pasto sobre la pieza de madera
e Capitulo 10: Terminado de la pieza

e Capitulo 11: Educacion financiera

e Capitulo 12: Referencias bibliograficas

e Bibliografia autores

Cabe aclarar que en la introduccion se va a describir el proceso de construccion del Modulo, sus
intenciones, el aporte de los maestros artesanos y el impacto del desarrollo. En el aparte
denominado instrucciones del modulo, se pretende explicar el uso del mismo, referente a las partes
de cada subcapitulo, es decir a la tarea de aprendizaje, a las partes de la tarea, a la evaluacion y el

refuerzo. (Ver Anexo J - Modulo Instruccional)

2.2.3.2 Propuesta del método de ensefianza y aprendizaje del Barniz de Pasto. Como
se menciond desde el inicio de la investigacién el propdsito de la misma era construir un Modulo

Instruccional de la técnica del Barniz de Pasto que fortalezca los procesos de ensefianza y
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aprendizaje en los talleres de la ciudad, en este orden de ideas y después del desarrollo de la
investigacion, se obtuvieron los resultados. (Ver Anexo J - Modulo Instruccional)

2.2.4 Evaluacion del proceso de investigacion desde las percepciones de los artesanos usando

el mddulo instruccional construido como referencia

Retomando a Ramirez et al. (2013), El principio primordial de las evaluaciones orientadas al uso
es la importancia de disefiar evaluaciones que se centren en los usuarios finales, en este sentido, la
evaluacion construida hace referencia la entrevista estructurada, enfocada en dos aspectos
generales, el proceso de investigacion y el Mddulo resultante. Esta evaluacion segun el autor debe
primar la participacion de los usuarios finales, para este caso son los maestros artesanos, pues, ellos
son los protagonistas y poseedores del conocimiento en cuanto a la transmision de saberes del

Barniz de Pasto y de cierta manera son los unicos que pueden evaluar el proceso y el producto.

Para el analisis e interpretacion de este elemento se aplico una entrevista estructurada, enfocada
en dos aspectos generales, el proceso de investigacion y el Modulo Instruccional. Para el primer
aspecto, se aplican las 4 primeras preguntas que en sintesis indagan sobre la experiencia en
anteriores investigaciones; la comodidad frente al proceso de investigacion, sugerencias frente al
proceso de investigacion y reincidencia en nuevas investigaciones. Con respecto al segundo
aspecto se aplican las otras 4 preguntas, que en resumen pregunta sobre la lectura del Mddulo
Instruccional, el método sugerido por el Modulo frente al implementado por el maestro artesano,
el uso futuro del Modulo como herramienta pedagdgica y el aporte a los conocimientos por parte

de Modulo.

En acotacion al primer aspecto los maestros artesanos afirman haber participado en otras
investigaciones, no refieren el nombre de estas, pero si las universidades de los estudiantes
investigadores, destacan la Universidad Narifio, Universidad Mariana y la Universidad Cesmag,
ademas, de los ejes investigados, entre estos el aspecto culturar, el comercial y el artistico. Otra
investigacion que referencia es la participacion en el Plan de Salvaguarda. Los maestros artesanos
entrevistados afirman sentirse comodos frente al proceso, pues, se respeto el espacio de los talleres,

la privacidad de los mismos y se notificd el objetivo de la investigacion, una sugerencia de los
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maestros es condicionar la participacion de las investigaciones con la compra de una pieza. Por
ultimo, los maestros manifiestan que, si participarian en nuevas investigaciones, pues, €s una
oportunidad para aprender algo nuevo, ademas que el participar en investigaciones de cualquier

tipo los da a conocer en diferentes ambitos.

En referencia al segundo aspecto los maestros artesanos afirman haber leido el Modulo
Instruccional, comentan que el método construido en el Modulo es un reflejo muy cercano al
proceso que se desarrolla en los talleres, que en lo posible lo implementaran como nueva
herramienta de ensefianza de la técnica, no obstante, sugieren que se debe hacer una capacitacion
en el uso del Modulo, pues hay elementos que son complejos de desarrollar, por ejemplo el de la
evaluacion, que es novedoso e importante, pues, permiten evidenciar los avances tedricos y
practicos del aprendiz, ademas, de tener una bitacora del proceso, pero a la vez se duda de las
respuestas correctas o de la validez de las mismas; por ultimo frente a los aportes del Modulo a los
conocimientos como artesanos, aseveran que es enriquecedor, sobre todo en los elementos tedricos,
porque hay informacidon que desconocian, en la historia, en el &mbito botanico y sobre todo en el

origen y significado de los disefios precolombinos.

2.3 Discusion

En este subcapitulo se llevard a cabo un enfrentamiento entre los presentados en el marco tedrico
y el estudio de la informacion, todo esto en beneficio de la elaboracion del Médulo Instructivo. Se
tratardn los siguientes aspectos: el origen botanico, la vision historica y cultural, el proceso de
cambio de la materia prima, el método de ensefianza, el proceso de aprendizaje y, finalmente,
evaluar si la informacion y el analisis de la misma pueden ser adaptados para la elaboracion de un
moédulo instruccional bajo el método 4C/ID. Se anade un apartado especifico en relacién con la

evaluacion centrada en la utilizacion del Modulo Instruccional.

2.3.1 El origen botanico

De acuerdo con Mejia (1987), los datos significativos del Barniz de Pasto son la denominacion

indigena: Mopa - Mopa, el nombre cientifico: Elaeagia Pastoensis Mora, y aclarar que es una
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especie de arbol de la familia Rubidcea, ubicado en el suroeste de Colombia, con altitudes que

oscilan entre los 1.200 y 2.000 metros, particularmente en las selvas del Putumayo.

En contraposicion, Mora (1977), detalla los datos botanicos del arbol del Barniz, mencionando
que los datos importantes incluyen: su altura media de entre 4 y 10 metros, su tallo con un didmetro
de entre 5 y 14 cm, las hojas con forma eliptica-oblonga de alrededor de 15,9 cm de longitud, la
inflorescencia terminal de 9 cm de longitud, con 10 a 43 flores, en la flor detallada que cuenta con
5 a7 pétalos, un estambre por pétalo, un estilo con 2 a 4 estigmas y un ovario trilocular e infero;
en relacion al fruto, indica que es una capsula de 4 a 8 mm de didmetro, las semillas son abundantes,
aplanadas, angulosas, algo triangulares, y hasta 1 mm de longitud; en cuanto al fruto, indica que es
una capsula de 4 a 8 mm de diametro. Tiene varios coléteres en el tallo, ramas y hojas, generando
una resina que se concentra particularmente en los extremos de las ramas y vastagos, donde forma
un casquete esférico que envuelve completamente el capullo e impregna tanto a las hojas como al
tallo. De esta forma, la parte aérea de la planta se encuentra revestida por una capa de dicha resina,

que puede llegar a tener un espesor de 0,2 mm.

Es posible deducir que el primer escritor hace referencia a las generalidades y el segundo a las
especificas. Sin embargo, frente a los datos proporcionados por los artesanos, se puede notar que
poseen la mayoria de informacion general respecto al aspecto boténico, sin embargo, no mencionan
la altitud y la familia del arbol. Es importante aclarar que se sostiene que los artesanos conocen
estos datos al conjugar sus respuestas, lo que significa que, si se realizase una comparativa a nivel
individual, serian méas claros los datos ausentes. En relacion a las caracteristicas especificas del
arbol, ninguno las cita, esto podria atribuirse a los términos técnicos de la informacion, sin

embargo, es necesario fomentar la conciencia de conocer este aspecto.

En resumen, se podria afirmar que es necesario unificar datos e informacion en relacion a las
generalidades botanicas del Barniz de Pasto, ya que esto potencia el proceso de ensefianza y
aprendizaje. Por otro lado, es imprescindible la calificacion respecto a las caracteristicas botanicas
del Barniz. Esto puede realizarse de manera didéctica a través de graficos o afiches que sinteticen
esta informacioén y que estén visibles en los talleres, tanto para los docentes como para los

aprendices.
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2.3.2 Laperspectiva historica y cultural

Respecto a la perspectiva historica y cultural del Barniz de Pasto, Lopez (2007) sugiere tres
momentos o fases. El periodo inicial se denomina prehispanico, y en €l se puede encontrar el Barniz
de Pasto en tumbas indigenas, representado en forma de narigueras, collares y colgantes. En este
punto, se halld la resina de maneta liquida, utilizada como proteccion frente a elementos de madera.
Por otro lado, Gomezjurado (2014) argumenta que, en aquel periodo, el barniz se empleaba para
sostener plumas y se quemaba en rituales religiosos como fragancias. El evento mas destacado de
la segunda fase es la expansion del imperio inca en el siglo XV. Respecto al Barniz, tienen una
trasformacion y se emplean como unificador de colores para la pintura de elementos simbolicos o

representativos.

En relacion con la tercera fase, Granda (2007) menciona que comienza aproximadamente
durante la colonizacién y persiste hasta el presente. Se puede destacar entre los datos mas
significativos, que toma el nombre de Barniz de Pasto, se incorporan y predominan los patrones
florales y castillos, se produce la introduccion de laminillas brillantes de metales valiosos durante
los siglos XVI y XVII, adquiere el estatus de material noble, pero luego disminuye su estado y su

valor, llegando a perder su condicion y su valor hasta llegar al limite de la desaparicion.

Durante el siglo XVIII, no se menciona al Barniz. Osvaldo Granda (2007) narra la importancia
del maestro mayor Joaquin Martinez en el siglo XIX; en 1831, Jean-Baptiste Boussingault, un
cientifico francés, la visita; en 1851, se censan al menos quince barnizadores que disponian de

talleres propios para la restauracion de los disefios geométricos precolombinos.

De acuerdo con Barrera y Quifiones (2006), a comienzos del siglo XX, se sustituyeron las
laminillas de oro por papel metalico, se introdujo el molino y se fundé Industrias Waldaka en 1944,
con la cual se iniciaron los disefios de los graficos antropomorfos o momias. En el siglo XXI
sobresalen los avances tecnoldgicos, aparecen los respaldos gubernamentales (Artesanias de
Colombia, el laboratorio de disefo), y con estos se logra la diversificacion de los articulos a decorar,

la técnica de afadir color al Barniz y la capacitacion para la generacion de nuevos disefios graficos.
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A diferencia de la informacion proporcionada por los artesanos, se puede afirmar que estos solo
identifican dos aspectos de la primera fase, tales como el origen precolombino y su uso como
adhesivo. El resto de la informacién histoérica de esta no es citada por los artesanos. En relacion
con la segunda fase, no sefialan ninguna informacién significativa y en cuanto a la tercera fase,
identifican la transicion del barniz blanco, negro y rojo a color, hecho que se realiza gracias al
respaldo de entidades gubernamentales. Ademads, reconocen el trayecto geografico que realiza

Barniz desde Quito hasta Pasto, adoptando su nombre distintivo.

En resumen, se puede afirmar que los maestros artesanos tienen muy poca informacion acerca
de la historia del Barniz de Pasto, y los datos que poseen no incluyen fechas precisas, nombres de
los personajes principales, lugares geograficos especificos y una secuencia temporal de los mismos.
Esto podria ser resultado de la ausencia de investigacion, formacidon y autoformacion en este
campo. El entendimiento de esta puede expandir alin mas su perspectiva en relacion a la evaluacion

de la técnica y, de esta forma, transmitirla a sus aprendices.

Por otro lado, la ignorancia de la historia también priva la oportunidad de comprender el aporte
a la formacion de la cultura que el Barniz de Pasto contribuye a hacer. En relacion a Ussel (2016)
y sus tres visiones distintas de cultura, se puede afirmar que el Barniz de Pasto posee
aproximaciones a todas ellas. La primera como forma de vida, ya que los saberes, tradiciones y
habilidades que alberga el Barniz de Pasto, representan, diferencian a una poblacion especifica de

las demas. Estos saberes son transmitidos, ya que se interpretan como un sistema de verdades.

La segunda perspectiva de la cultura como un universo simbdlico, en la que se destaca el
simbolo como una entidad que puede representar la conciencia, y se considera un medio de creacion
y comunicacidn, y por consiguiente, de transmision histérica en favor de la formacion de
conciencia colectiva. El Barniz de Pasto y la historia que lo rodea, se han transformado en un
emblema universal, no tnicamente de la ciudad, sino también de la humanidad a través de la
proclamacion del patrimonio inmaterial. En el Barniz se fusionan culturas, se cruzan visiones del
mundo y se encuentra la hermandad entre los seres humanos, siendo la sintesis un emblema de

avance, pero de tradicion.
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La cultura como virtud, que se refiere al fomento de la excelencia en el crecimiento intelectual,
espiritual y estético, un ejemplo de esto es la creacion de obas de arte. En este contexto, el Barniz
de Pasto y los maestros practicantes cultivan su intelecto, su espiritu y su estética en la elaboracion
de sus trabajos. Para concluir este segmento, se puede afirmar que el valor historico y cultural del
Barniz de Pasto es incuestionable, ya que estd inmerso en la historia de la humanidad. Por lo tanto,
resulta imprescindible que los protagonistas, en particular los maestros de Barniz y luego los
aprendices, asuman un papel crucial en la apropiacion de estos componentes y otorgarle a la técnica

un valor afiadido y legado.

2.3.3 El proceso de transformacion de la materia prima.

En relacion a este componente, es imprescindible reconsiderar lo que Benavides (2003) detalla en

trece etapas, en resumen:

—

El majado

La coccion

El machacado

Extraccion de impurezas y lavado
Segunda coccion

Estiramiento

Estiramiento en hilos o franjas

Molida

© *® N kWD

Tercera coccion

. Tefiiddo

—_
—_ O

. Cuarta coccidn con el Barniz ya tinturado

—_
[\

. Templado

[
(8]

. Almacenamiento

Sin embargo, en la lista siguiente se detalla el resumen del proceso de transformacion de la

materia prima, basado en las respuestas de los maestros artesanos.
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e Arrojar una porcion de los cogollos del Mopa — Mopa al agua hirviendo
e El segundo paso es sacarlo directamente del agua hirviendo.

e Batido

e Lalimpieza

e Repeticion de los pasos 1 al 4

e Darle color

e Templar

e Almacenamiento

Si se compara el proceso de trece pasos que el autor presenta con las respuestas de los artesanos,

se puede apreciar que hay numerosas similitudes.

El primer procedimiento es mas exhaustivo y dirigido a individuos que apenas conocen el
Barniz, mientras que el segundo es mas amplio y evidente en ciertos pasos. Sin embargo, si
analizamos en profundidad el lenguaje de ambos procedimientos, podriamos destacar que el
primero emplea términos técnicos que los maestros artesanos no emplean en su lenguaje

profesional, mientras que el segundo incorpora palabras caracteristicas de los maestros artesanos.

Por lo tanto, es crucial analizar las palabras, conceptos, ideas y contextos que se incorporaran
en la elaboracion del Modulo Instruccional. Es conocido que este se transformara en un instrumento
que potencie la instruccion y el aprendizaje de la técnica. Por ende, su contenido debe ser conocido

y similar al lenguaje empleado en los talleres artesanales.

2.3.4 Latécnica de ensefianza

Es importante tener en cuenta lo presentado por Maldonado y Girén (2009) respecto a la etimologia
de técnica, y por consiguiente su significado, que se refiere a un conjunto de procedimientos de un
arte o de una produccién. En esta situacion, el Barniz de Pasto estd de acuerdo con la definicion de

técnica, ya que cuenta con una serie de pasos para elaborar obras artisticas.

Ademas, siguiendo a Beciez (2009) y su enfoque en las técnicas de ensefianza y aprendizaje,
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sostiene que son la estructura del profesor que busca alcanzar el objetivo de ensefianza y
aprendizaje. Por lo tanto, se propone un método y se desarrolla una técnica. Ademas, es
incuestionable la importancia de las mediaciones, incluyendo la carga del profesor, las condiciones
del aula, el tiempo de trabajo y los contenidos. Esto confirma lo afirmado por Nériciy Eguibar
(1969), al afirmar que el método sefiala el camino y la técnica la forma de recorrerlo. Por lo tanto,
no existe técnica sin método y viceversa. Ademads, el andlisis sistematico y teorico de estos

componentes forman una metodologia.

En este contexto, y considerando el proposito del estudio de determinar si los maestros artesanos
y los procesos de ensefianza y aprendizaje en el Barniz de Pasto poseen técnicas de ensefianza, se
podria afirmar que el proceso en cuestion posee técnicas de ensefianza. Esto se debe a que existen
pruebas de instrumentos y medios para ello, pero estos no consiguen conjugar un método, lo cual
demuestra la debilidad de las técnicas. Se corrobora esto ya que no existe un esquema secuencial
para las técnicas de ensefianza, y mucho menos un propdsito de ensefianza-aprendizaje. Esto se
corrobora a través de las respuestas de los artesanos al mencionar la cantidad de aprendices en su
trayectoria, ya que no pueden diferenciar cuando un aprendiz consigue aproximarse a la técnica

artesanal, apropiarse de ella.

Sin embargo, es posible establecer técnicas, métodos y objetivos de ensefianza y aprendizaje
relacionados con la técnica artesanal de Barniz de Pasto. Esto se logra si se organizan las acciones
ya llevadas a cabo, se las temporiza, se plantea el papel del maestro artesano como docente y el de
aprendiz en toda su concepcion y practica, ademas de definir el entorno en el que se desarrollan
todas estas acciones que serian los talleres serian los talleres de artesania, y por qué no fortalecer
teoricamente estas edificaciones en favor de sugerir métodos de ensefianza y aprendizaje del

método artesanal del Barniz de Pasto.

2.3.5 El proceso de aprendizaje

El proceso de aprendizaje se puede definir como el proceso de obtencion de saberes, destrezas,
valores y actitudes, a través del estudio, la instruccion o la vivencia, y que se manifiesta a lo largo

de la vida, es un proceso continuo y ciclico (Vidal y Fernandez, 2015).
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En contraposicion, Rojas (2001) aborda el aprendizaje como resultado de una posible
modificacién en un comportamiento a nivel intelectual o psicomotor, por lo que es un proceso

natural que se manifiesta en cualquier instante y sitio.

Como se establecio en el marco tedrico de esta investigacion, los docentes son los maestros
artesanos del Barniz de Pasto. Sin embargo, no se puede describir a los aprendices. Sin embargo,
se puede afirmar que son todos aquellos que muestran interés en aprender la técnica artesanal. Las
caracteristicas de estos son inexploradas, ya que a los talleres artesanales acuden una variedad de

individuos.

Sin embargo, el objetivo es descubrir el procedimiento de aprendizaje de la técnica del Barniz
de Pasto. A primera impresion, se puede afirmar que existe, esto se basa en las respuestas de los
artesanos respecto a la procedencia de su aprendizaje. Como se indicé previamente y en resumen,
la mayoria aprendio a través de la transmision familiar y los procesos de crianza, o por lazos de
amistad intimos con individuos que ejercian esta técnica artesanal. Otro factor que consolida los

procesos de instruccion es la incuestionable conservacion de la técnica a través del tiempo.

Otro factor que corrobora los procesos de aprendizaje es la cantidad de aprendices expresados
por los docentes, lo que corrobora que, a pesar de la ausencia de métodos, técnicas y metas de
ensefianza-aprendizaje, la transmision de la técnica se lleva a cabo. Sin embargo, como se ha

mencionado, estos procesos pueden ser optimizados e influir de alguna forma en més personas.

2.3.6 Evaluacion orientada al uso

Si se toma en cuenta lo que los autores sostienen al afirmar que el aprendizaje produce la
adquisicion de conocimientos, habilidades, valores y actitudes, se confirma que la técnica artesanal
tiene procesos de aprendizaje. Esto se debe a que para su implementaciéon se requieren
conocimientos tedricos y practicos, asi como la formacion de valores y actitudes a través de la

crianza.
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En contraposicion al otro postulado que considera el aprendizaje como el producto de una
posible modificacion en un comportamiento a nivel intelectual o psicomotor, también lo realizan
los procesos de ensefianza del Barniz de Pasto. Esto se debe a que, como se indico, la
implementacion completa de la técnica requiere el desarrollo de habilidades intelectuales y

psicomotoras, como, por ejemplo, la gestion de la cuchilla.

Finalmente, es importante destacar la temporalidad de los procesos de aprendizaje, lo que
permite hacer una estimacion temporal de estos. En este sentido, los maestros artesanos expresaron
que el proceso basico de aprendizaje puede durar cerca de tres meses, mientras que para obtener la

maestria se requieren aproximadamente tres afios.

La informacion obtenida de la evaluacion resulta pertinente para la implementacion o uso futuro
del producto de la investigacion, ya que los maestros artesanos indican que se considerard como
un recurso educativo. Ademas, segun estos, estarian dispuestos a continuar involucrandose en
futuras investigaciones siempre que se respete su punto de vista y el espacio de los talleres, y si es

posible, colaborar en la adquisicion de una pieza.

Es importante destacar que el Mddulo, al recolectar informacion tedrica y practica, ayuda a la
formacion de los maestros artesanos, ya que hallan informacion sobre su profesion que desconocian
o no la conocian de manera superficial; también requieren capacitacion en el uso del Modulo, ya
que incluye elementos de uso complicados, y el proposito es emplearlo de forma completa y

autonoma.

En resumen, tras la evaluacion, se puede deducir que el procedimiento de investigacion desde
la perspectiva de los maestros artesanos resultd ser confortable y bien acogido. De igual forma, el
producto final se transforma en una muestra y prueba de su trabajo educativo al transmitir saberes.
Finalmente, queda por realizar el proceso de implementacion del Modulo en la realidad de los
talleres, ya que solo de esta forma se podré apreciar el efecto del mismo en la realidad de los

talleres.
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3 Conclusiones

El Barniz de Pasto, a pesar de su reconocimiento como Patrimonio Cultural Inmaterial de la
Humanidad, enfrenta un grave riesgo de desaparicion. La escasa participacion de jovenes o nuevos
aprendices en la practica de esta técnica indican que el saber ancestral esta en peligro de extincion.
Esto se puede deber a los métodos de ensenanza tradicionales, centrados en la transmision familiar,
pues de cierta manera han limitado la difusion de esta técnica a un grupo reducido y ha impedido
que un numero mayor de personas se involucre y aprenda sobre el Barniz de Pasto. El fortalecer

los procesos de trasmision contribuye a la construccion de la identidad cultural de la region.

Existe mu y pocas referencias tedricas en cuanto a la trasmision de saberes entono al Barniz de
Pasto y nulidad en los procesos pedagogicos que esta conlleva, aunque, si hay gran volumen de
referentes historicos, culturales, botanicos, comerciales, turisticos, artisticos y hasta quimicos con
referencia la Barniz de Pasto, que son tutiles para construir documentos pedagdgicos que encierren

todos los hitos trasversalizados por el Barniz de Pasto.

Para profundizar los conocimientos en torno al Barniz de Pasto o Mopa-Mopa, es necesario
abordarlo desde diferentes perspectivas, entre estas, la botanica, histdrica, cultural y artistica. Pues
esta técnica al ser autdctona y prehispanica devela la evolucion de la humanidad en este territorio,
ademas, es un reflejo de una sociedad avanzada con pensamiento propio y cosmovision definida,

y, que a pesar de los encuentros culturales ha sobrevivido en el tiempo sin perder su esencia.

Otra de las razones por las cuales la técnica del Barniz de Pasto esta en riesgo de desaparicion
es la comercializacion de las piezas, y en si el valor monetario que se la da a la técnica. Porque el
mercado comercial artesanal es limitado en la actualidad, la baja rotacion de inventarios hace que
la produccion sea baja y que los aprendices no conciban la técnica como un sustento economico a
futuro. A esto se le agrega la carente formacion financiera de los maestros artesanos, pues,
desconocen el método para darle un valor monetario a sus piezas, que en sintesis debe ser el reflejo

de los costos de produccion y el agregado del valor artistico, cultural e historico.

El desarrollo de un mddulo instruccional, como el propuesto para el Barniz de Pasto, requiere
una planificacion cuidadosa y una estructura clara que integre tanto conocimientos teoricos,
practicos y actitudinales. En el caso especifico del Barniz de Pasto y con la elaboracion del modulo
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instruccional se construye una herramienta clave para preservar y difundir este patrimonio cultural,

integrando las técnicas tradicionales con un enfoque moderno, pedagogico y educativo.

Frente a los maestros artesanos se puede enunciar tres aspectos clave. En primer lugar, todos los
participantes de la investigacion cuentan con una amplia experiencia y conocimientos que les
permiten transmitir eficazmente sus saberes a las generaciones futuras. En segundo lugar, la
mayoria de los artesanos activos son personas de edad avanzada, lo que reitera la necesidad urgente
de incorporar nuevos maestros para asegurar la continuidad de esta tradicion. Finalmente, se
observa una baja participaciéon de mujeres en este ambito, lo que presenta una oportunidad para

atraer a mas mujeres artesanas.

Se puede afirmar que los maestros artesanos del Barniz de Pasto, cumplen con la transmision
teorica basica de la técnica, pero, a menudo carecen de la profundidad necesaria para reflexionar y
transmitir conocimientos avanzados a sus aprendices. Ademas, la ausencia de textos o referencias

agrava esta situacion frente a la ampliacion de los elementos tedricos.
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4  Recomendaciones

Se debe fomentar la difusion de la técnica del Barniz de Pasto que involucre a jovenes y adultos a
aprender la técnica, independientemente de su vinculo familiar con artesanos. Esto podria aumentar
la participacion y el interés en la practica, ademas, con el desarrollo de estos talleres se crean redes

de comercializacion que permitan a los artesanos vender sus productos.

Se debe iniciar a sistematizar los métodos de ensefianza y aprendizaje desarrollados en los
talleres de la ciudad, pues, esto permite que mas personas conozcan la técnica y se interesen por el
aprendizaje de la misma. Por otro lado, al hacer este proceso se generar teorizacion de la trasmision

de saberes, que posteriormente se puede analizar bajo enfoques de investigacion académica.

Se recomienda continuar con la investigacion y buscar el apoyo institucional para la
conservacion y promocion del Barniz de Pasto, todo esto bajo los preceptos del Plan Especial de
Salvaguardia, ademds, promover alianzas con entidades culturales y educativas, con el fin de
asegurar la transmision del conocimiento a nuevas generaciones, y, en ello perseguir la
tecnificacion y modernizacion de los procesos artesanales sin perder la esencia cultural que hace

de esta tradicion un patrimonio invaluable para la humanidad.

Es fundamental que las investigaciones futuras sobre el Barniz de Pasto profundicen en el papel
de los comerciantes y las rutas comerciales actuales y del pasado en el territorio. Y en esto
especificar el impacto socioecondmico de esta técnica, asi como una evaluacion de su valoracion
en el contexto, es decir, indagar las razones por las cuales el comercio del Barniz de Pasto afecta

la produccion y el bajo nimero de aprendices.

Se recomienda a futuro evaluar el impacto del desarrollo del moédulo instruccional del método
de ensefianza y aprendizaje del Barniz de Pasto, puesto que con este insumo se pueden plantear
modificaciones en cuanto a la estructura, pertinencia y coherencia del contenido del mismo.
Ademas, permitir que el modulo se ajuste a las capacidades y contextos especificos de los
aprendices y maestro artesanos. Asimismo, se debe considerar la inclusion de recursos multimedia

y tecnologias emergentes para hacer el aprendizaje mas accesible y atractivo a las nuevas
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generaciones, asegurando la sostenibilidad y difusion del Barniz de Pasto como patrimonio

cultural.

Se recomienda implementar programas especificos de formacion dirigidos a mujeres interesadas
en el arte del Barniz de Pasto. Por otro lado, es fundamental visibilizar el aporte de las mujeres en
este arte tradicional, con el fin de atraer a mas mujeres jovenes y generar un relevo generacional

inclusivo y diverso en esta practica artesanal.

Aprovechando el compromiso de los maestros artesanos por investigar y transmitir
conocimientos tedricos profundos sobre la técnica del Barniz de Pasto, se recomienda fomentar el
desarrollo de una base documental sélida y accesible que incluya textos de referencia y recursos
educativos especializados. Ademas, la implementacion de programas de formacion continua y
talleres para los maestros que facilitard la actualizacién de informaciéon y el intercambio de

experiencias, fortaleciendo asi la transmision del arte del Barniz de Pasto.
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Anexo A. Consentimiento informado

UNIVERSIDAD MARIANA
FACULTAD DE EDUCACION
CONSENTIMIENTO INFORMADO

TITULO DE LA INVESTIGACION: Modulo instruccional para fortalecer los procesos de

ensefnanza y el aprendizaje de la técnica del Barniz de Pasto en los talleres de la ciudad.

Yo, identificado(a) con la C.C

de , manifiesto que he sido invitado(a) a

participar dentro de la investigacion arriba mencionada y que se me ha dado la siguiente

informacion:

Propésito de este documento:

Este documento se le entrega para ayudarle a comprender las caracteristicas de la investigacion, de
tal forma que usted pueda decidir voluntariamente si desea participar o no. Si luego de leer este
documento tiene alguna duda, pida al personal de la investigacion que le aclare sus dudas. Ellos le
proporcionaran toda la informacion que necesite para que usted tenga un buen entendimiento de la

investigacion.

Importancia de la investigacion: El trabajo investigativo denominado Médulo instruccional para
fortalecer los procesos de enseiianza de la técnica del Barniz de Pasto en los talleres de la ciudad.
Tiene como propdsito principal robustecer los procesos de ensefianza y de cierta manera de
aprendizaje de los talleres artesanales de la ciudad, esto mediante la propuesta de un guion de un
modulo instruccional entorno al Barniz de Pasto, surge desde la problematica cultural reflejada en
el desconocimiento de la técnica por los citadinos de San Juan de Pasto, agregando el carente relevo
generacional de individuos dedicados netamente a este oficio, ademads, enmarcado en la declaracion
del Patrimonio Inmaterial de la Humanidad, por otro, lado incrementar los saberes en las
Instituciones Educativas de caracter oficial, privado y no formal, para que el Barniz de Pasto, no

solamente sea tomado como tematica académica sino como un elemento fundamental de la cultura
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local, regional y hasta nacional, es por esto que se toma como fuente referencial las personas
dedicadas a elaborar este oficio es decir, a los maestros artesanos del Barniz de Pasto y a sus talleres
artesanales, cabe aclarar que la investigacion se centrara en las técnicas de ensefianza o trasmision
de saberes que los maestros artesanos usan en sus talleres para preservar su conocimiento y
compartirlo a las nuevas generaciones, para develar su estructura, sus caracteristicas, sus usos,
implicacion y hasta limitaciones, en fin, el modulo que a futuro se desea producir tiene el objetivo
de contener informacion sobre la técnica del Barniz de Pasto, pero, también con intencion formativa
holistica en cuanto aspectos que giran en torno a este, por ejemplo, la historia precolombina, el
origen botéanico, la cosmovision de los pueblos autdctonos, los métodos de comercializacion entre

otros.

Responsables de la investigacion:

El estudio es dirigido y desarrollado por los investigadores del Programa de Maestria en Pedagogia,
adscrita de la Facultad de educacion de la Universidad Mariana, Lic. Daniel Felipe Narvaez
Legarda y Lic. Oscar Andrés Torres Molina. Cualquier inquietud que usted tenga puede

comunicarse al siguiente nimero del celular 3168165875.

Riesgos y Beneficios:

La entrevista y observacion, no implican riesgo alguno para usted; las respuestas dadas no tendran
ninguna consecuencia para su situacion laboral o personal; El beneficio mas importante para usted
es que hara parte de los créditos y agradecimientos y de cierta manera ayudard a preservar la valiosa

técnica del Barniz de Pasto.

Confidencialidad:

Su identidad estara protegida, durante todo el estudio, solo se utilizard un codigo numérico que lo
diferenciard de los otros participantes en la investigacion. La informacién obtenida serad
almacenada en una base de datos que se mantendra por cinco afios mas después de terminada la
presente investigacion. Los datos individuales solo seran conocidos por los investigadores de la
localidad y los investigadores de cada ciudad mientras dura el estudio, quienes, en todo caso, se
comprometen a no divulgarlos. Los resultados que se publicaran corresponden a la informacion

general de todos los participantes.
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Derechos y deberes:

Usted tiene derecho a obtener una copia del presente documento y a retirarse posteriormente de
esta investigacion, si asi lo desea en cualquier momento y no tendra que firmar ningin documento
para hacerlo, ni informar las razones de su decision, si no desea hacerlo. Usted no tendra que hacer
gasto alguno durante la participacion en la investigacion y en el momento que lo considere podra

solicitar informacion sobre sus resultados a los responsables de la investigacion.

Declaro que he leido o me fue leido este documento en su totalidad y que entendi su contenido e
igualmente, que pude formular las preguntes que consideré necesarias y que estas me fueron

respondidas satisfactoriamente. Por lo tanto, decido participar en esta investigacion.

Nombre y firma del participante

C.C No.

Fecha:

Posdata: Se anexan las preguntas que se hardn en la entrevista, ademas, se solicita respetuosamente
poder hacer un registro fotografico de la misma y para el registro de las respuestas se puede elegir

hace un registro auditivo (solo voces) o audiovisual (video).
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Anexo B. Guia Entrevista Etnografica

UNIVERSIDAD MARIANA
FACULTAD DE EDUCACION

TITULO DE LA INVESTIGACION: Modulo instruccional para fortalecer los procesos

de ensefianza de la técnica del Barniz de Pasto en los talleres de la ciudad.

GUION DE ENTREVISTA ETNOGRAFICA

El trabajo investigativo denominado: “Modulo instruccional de la técnica Barniz de Pasto”,
tiene como propodsito principal fortalecer mediante un modulo instruccional los procesos de
ensefianza de la técnica del Barniz de Pasto en los talleres de la ciudad. Surge desde la
problematica cultural reflejada en el desconocimiento de la técnica por los citadinos de San
Juan de Pasto, agregando el carente relevo generacional de individuos dedicados netamente
a este oficio. El mismo se encuentra enmarcado en la declaracion del Patrimonio Inmaterial
de la Humanidad, por otro, lado busca incrementar los saberes en las Instituciones Educativas
de caracter oficial, privado y no formal, para que el Barniz de Pasto, no solamente sea tomado
como tematica académica sino como un elemento fundamental de la cultura local, regional y
nacional.

Se toma como fuente referencial las personas dedicadas a laborar en este oficio, es decir, a
los maestros artesanos del Barniz de Pasto y a sus talleres artesanales, cabe aclarar que la
investigacion se centrara en las técnicas de ensefanza o trasmision de saberes que los
maestros artesanos usan en sus talleres para preservar su conocimiento y compartirlo a las
nuevas generaciones, para develar su estructura, sus caracteristicas, sus usos, implicacion y
hasta limitaciones.

El modulo que se desea producir tiene el objetivo de contener informacion sobre la técnica
del Barniz de Pasto, pero, también con intencion formativa holistica en cuanto aspectos que
giran en torno a este, por ejemplo, la historia precolombina, el origen botanico, la

cosmovision de los pueblos autdctonos, los métodos de comercializacion, entre otros.
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Fecha: Lugar:

Nombre del entrevistador:

Nombre del entrevistado:

No Pregunta

1 (Cuantos afos de trayectoria tiene como artesano del Barniz de Pasto?

2 (A lo largo de su trayectoria aproximadamente a cuantos nifios, jovenes y adultos

ha ensefnado la técnica del Barniz de Pasto?

3 (Como aprendio la técnica? Puede relatar los aspectos més relevantes

4 (Cuanto tiempo aproximadamente se demora una persona en aprender a manejar

el Barniz de Pasto?

5 (Puede describir brevemente el proceso de ensefianza que habitualmente usa?

6 (En el proceso de ensefanza usted detalla el origen botanico del Barniz de Pasto?

(qué detalles ensena?

7 (En el proceso de ensefianza hace énfasis en la cadena productiva del Barniz de

Pasto? ;Qué menciona al respecto?

8 (En el proceso de ensefanza indica el valor histdrico- cultural que encierra el

Barniz de Pasto? ;Qué aspectos menciona al respecto?

9 (Usted ensefia a los aprendices la preparacion del objeto a decorar? ;Qué aspectos
indica?
10 El uso de cuchilla o bisturi es indispensable en la produccion de piezas del Barniz

de Pasto ;Como ensefia este manejo?

11 La transformacion de la materia prima es otro aspecto fundamental en el proceso

del Barniz de Pasto (De qué manera indica esta trasformacion?

12 (En qué momento del proceso usted ensefia la aplicacion del barniz sobre los

elementos de madera? ;Coémo lo indica?

13 (Dentro del proceso indica a los aprendices como se desarrollan los motivos
caracteristicos o tradicionales del Barniz, ademas de inducir a la creacion de

disefios propios o avanzados? ;Como lo hace?

14 En el terminado de las piezas, justed indica a los aprendices este proceso? ;coOmo

lo hace?
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15 La comercializacion de las artesanias es el eslabon final del Barniz de Pasto ;usted
indica algunos elementos de educacion financiera a los aprendices? ;Qué

elementos indica?

16 Se sabe que la ensefianza del Barniz de Pasto es mediante la trasmision de
conocimientos generacional familiar justed piensa que existan inconvenientes o

diferencias en ensefiar a una persona que no pertenezca a su grupo familiar?

Observaciones:
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Anexo C. Guia de Observacion Participante

FECHA DIA: MES ANO
LUGAR

Tiempo de la observacion Hora de Hora de finalizacion
participante inicio

Objetivo General: Fortalecer mediante un modulo de la Técnica del Barniz de Pasto la
identidad cultural en los Talleres Artesanales de la ciudad

Obijetivos especificos: Identificar el proceso de ensefianza y aprendizaje del Barniz de
Pasto existentes en los diferentes talleres de la ciudad.

Fecha Aspectos a observar Descripcion de la Interpretacion
Observacion
(Hallazgos)

Detallar origen botanico

Indicar la cadena productiva

Mencionar la Historia cultural

Tratamiento de las piezas en
madera

Uso de cuchilla

Transformacion de la materia
prima

Aplicacion del barniz

Disefio basicos y avanzados

Terminado de pieza

Comercializacion
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Subcategoria Pregunta Caracterizacion Respuesta Reflexion
Experiencia P1 Trayectoria
P2 Origen de aprendizaje
P3 Numero de aprendices
P4 Tiempo estimado de ensefianza — aprendizaje
P5 Generalidades del proceso
P16 Impedimentos
Conocimiento P6 Origen Botanico
tedrico. P7 Cadena productiva
P8 Valor Historico cultural
P15 Comercializacion
Conocimiento P9 Tratamiento de las piezas en madera
préctico. P10 Uso de la cuchilla
P13 Trasformacion de la materia prima
P11 Aplicacion del Barniz
P12 Disefio basico y avanzado
P14 Terminado de las piezas
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Anexo E. Guia Entrevista Estructurada

UNIVERSIDAD MARIANA
FACULTAD DE EDUCACION

TITULO DE LA INVESTIGACION: Modulo instruccional para fortalecer los procesos de

enseflanza de la técnica del Barniz de Pasto en los talleres de la ciudad.

GUION DE ENTREVISTA ESTRUCURADA

El trabajo investigativo denominado: “Modulo instruccional de la técnica Barniz de Pasto”, tiene
como proposito principal fortalecer mediante un modulo instruccional los procesos de ensefianza
de la técnica del Barniz de Pasto en los talleres de la ciudad. Surge desde la problematica cultural
reflejada en el desconocimiento de la técnica por los citadinos de San Juan de Pasto, agregando el
carente relevo generacional de individuos dedicados netamente a este oficio. El mismo se encuentra
enmarcado en la declaracion del Patrimonio Inmaterial de la Humanidad, por otro, lado busca
incrementar los saberes en las Instituciones Educativas de caracter oficial, privado y no formal,
para que el Barniz de Pasto, no solamente sea tomado como tematica académica sino como un
elemento fundamental de la cultura local, regional y nacional.

Se toma como fuente referencial las personas dedicadas a laborar en este oficio, es decir, a los
maestros artesanos del Barniz de Pasto y a sus talleres artesanales, cabe aclarar que la investigacion
se centrard en las técnicas de ensefianza o trasmision de saberes que los maestros artesanos usan en
sus talleres para preservar su conocimiento y compartirlo a las nuevas generaciones, para develar

su estructura, sus caracteristicas, sus usos, implicacion y hasta limitaciones.

El modulo que se desea producir tiene el objetivo de contener informacion sobre la técnica del
Barniz de Pasto, pero, también con intencion formativa holistica en cuanto aspectos que giran en
torno a este, por ejemplo, la historia precolombina, el origen botanico, la cosmovision de los

pueblos autoctonos, los métodos de comercializacion, entre otros.

Fecha: Lugar:
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Nombre del entrevistador:

Nombre del entrevistado:

No Pregunta

1 ¢Habia participado en proceso de investigacion con anterioridad? De ser positiva su
respuesta comente su experiencia

2 ¢Como se sintié durante el proceso de investigacion?

3 ¢Volveria a ser participe de otro proceso de investigacion? Justifique su respuesta.

4 ¢ Qué observaciones o sugerencias tiene al respecto del proceso de investigacion?

5 ¢Dio lectura al Modulo Instruccional desarrollado? Si su respuesta es afirmativa
continue con las preguntas 6, 7 y 8.

6 ¢Desde su experiencia le parece que el Modulo recoge el proceso de ensefianza de la
técnica del Barniz de Pasto?

7 ¢Usaria el Modulo como herramienta para ensefiar a sus aprendices? Argumente su
respuesta.

8 ¢La informacion del Mddulo aporto a sus conocimientos como Artesano del Barniz
de Pasto?

Observaciones:
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Anexo F. Cronograma de Actividades

Cronograma de Actividades del trabajo de grado

Actividades a realizar

Eleccion del tema a investigar

Revision de material bibliografico existente sobre el

tema de investigacion

Elaboracion de propuesta de investigacion

Presentacion de la propuesta de investigacion

Elaboracion de Instrumentos de recoleccion de

informacion

Recoleccion de informacion

Analisis de informacion

Elaboracion de informe final

Presentacion del informe final de investigacion

Correcciones del informe final

Entrega de informe Final
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Anexo G. Vaciado Instrumento Recoleccion de Informacion

FORMATO DE VALIDACION INSTRUMENTOS DE RECOLECCION DE INFORMACION

Titulo investigacién: Médulo instruccional para fortalecer los procesos de enscfianza y el aprendizaje de la técnica del Barniz de Pasto en los talleres
de la ciudad.

Investigadores: Daniel Felipe Narviez L — Oscar Andrés Torres Molina.

Item Criterios a evaluar 8o i e T ~ Si No
1 Los instrumentos tienen claridad en la redaccién X
2 Las preguntas estin expresadas con precisién X
3 Las preguntas formuladas en el instrumento inducen a una respuesta (sesgo)
4 El numero de preguntas y su estructura son suficientes para recoger informacién X
S Considera que se debe modificar alguna pregunta X
6 Las preguntas planteadas permiten el logro del objetivo de la investigacién X
7 El lenguaje es adecuado con el nivel de informacién y con la poblacién. X
Instrumento s H S e SRR SE e A LGS cangi e (U S PP R e ___Aplicable | No aplicable |
Guion de entrevista etnografica X
Guia de observacion X
Guia de anélisis documental (Tabla de vaciado) X
Guion de entrevista estructurada X

Observaciones del experto: Todos los instrumentos propuestos cumplen con las caracteristicas propias concernientes a las técnicas planteadas
en la metodologia, se resalta la coherencia entre estos y los objetivos de la investigacién, pues abarcan elementos concretos referentes al Barniz
de Pasto y al proceso de ensefianza y aprendizaje enfocados a la creacién de un médulo. Se recomienda afiadir otra guia de analisis documental
enfocada en el hallazgo de elementos de ensefianza y aprendizaje que reposen en libros, reportajes o videos, pueden aportan a la investigacién.

i = Firma: = 1

S /?ﬂa{w éfo/n:? ,@”?W? ¢ é%ﬂ\f; R fiazed g"”‘z‘c %“5/
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FORMATO DE VALIDACION INSTRUMENTOS DE RECOLECCION DE INFORMACION

Titulo investigacién: Mddulo instruccional para fortalecer los procesos de ensefianza y el aprendizaje de la técnica del Barniz de Pasto en los talleres
de la ciudad.

Investigadores: Daniel Felipe Narvéez L — Oscar Andrés Torres Molina.

Item Criterios a evaluar T L A 2 i DR S TPy S R e St R e | S5 | “No -
1 Los instrumentos tienen claridad en la redaccién X
2 Las preguntas estdn expresadas con precisién X
3 Las preguntas formuladas en el instrumento inducen a una respuesta (sesgo) X
- El numero de preguntas y su estructura son suficientes para recoger informacién X
S Considera que se debe modificar alguna pregunta
6 Las preguntas planteadas permiten el logro del objetivo de la investigacién X
7 El lenguaje es adecuado con el nivel de informacién y con la poblacién. X
Instrumento Pl : D T e AT A s s e e e R T 5 A plicable . %] - No aplicable*
Guion de entrevista etnogréﬁca X
Guia de observacion X
Guia de andlisis documental (Tabla de vaciado) X
Guion de entrevista estructurada X

Observaciones del experto: Los instrumentos propuestos por los investigadores son pertinentes y coherentes con lo que se quiere lograr, estos
recogen todos los elementos que son necesarios para la construccién del médulo, lo interesante de los instrumentos se que agregan la evaluacién
de lainv gsngacu&n desde la mirada de los artesanos mediante una entrevista, esto amplia los componentes de la investigacion etnogrifica. Como
recomendacién, pienso que es necesario aumentar el componente demogrifico en la entrevista etnogrifica, aunque no de relevancia para la
construccion del médulo, genera un acercamiento entre los investigadores y los artesanos.
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Modulo instruccional de la técnica del Barniz de Pasto

Anexo H. Presupuesto

Presupuesto Proyecto de Grado

Acciones y/o actividades a realizar Total
Transporte y Salidas de campo $200.000
Material Bibliografico y fotocopias $120.000
Materiales y Suministros $20.000
Equipo y/o Servicio Técnico $60.000
Gastos varios $50.000
Gasto Total $450.000
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Anexo I. Formato y Vaciado Entrevista Etnografica

Datos
personales
Sub. Pre. Caracterizacion Respuestas Reflexion
Experiencia P1 Trayectoria
P2 Numero de aprendices
P3 Origen de aprendizaje
P4 Tiempo estimado de ensefianza — aprendizaje
P5 Generalidades del proceso
P16 Impedimentos
Conocimiento  P6 Origen Botanico
tedrico. P7 Cadena productiva
P8 Valor Histérico cultural
P15 Comercializacion
Conocimiento P9 Tratamiento de las piezas en madera
practico. P10 Uso de la cuchilla
P11 Trasformacion de la materia prima
P12 Aplicacion del Barniz
P13 Disefio basico y avanzado
P14 Terminado de las piezas
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Preguntal: trayectoria

Artesano Resumen de la respuesta Reflexion
1 42 afios de trayectoria Los maestros artesanos entrevistados tienen una gran trayectoria en
_ . relacion a la técnica, el que tiene menor trayectoria es de 22 afios y el
2 52 afo de trayectoria ~ . .
de mayor es 60 afos, haciendo una comparativa con la edad de los
3 60 afios de trayectoria artesanos se puede deducir que han el acercamiento a la técnica ha
4 24 afios de experiencia iniciado desde su nifiez o juventud. Por otro lado, se puede concluir
~ S ue la mayoria de artesanos posee una edad longeva, son pocos los
5 54 afnos de experiencia q y C P . ) g_ ’p .
jévenes o adultos jovenes que la ejercen la técnica, por altimo, se
6 31 afos puede afirmar que todos cuentan con la experiencia y propiedad
7 38 afios desde la nifez suficiente para dialogar sobre la técnica del Barniz de Pasto.
8 22 afio de experiencia

Pregunta 2: Numero de aprendices

Artesano Resumen de la respuesta

Reflexion

1 A mis hijos
Trasmision familiar de padre a hijo
La trasmision esta ligada a la crianza

2 Hijos
Nifos del barrio
Jovenes
Mujeres
Hay cierta facilidad en los hijos

3 Universidad Narifo

Con respeto a la experiencia de ensefianza o trasmision de los saberes
entorno al Barniz se puede aseverar que todos los maestros la han
realizado, pero a diferentes individuos, contextos y situaciones. Se
puede denotar cuatro elementos principales, el primero de ellos es la
ensefianza en el nacleo familiar, es decir a sus hijos, sobrinos y nietos,
en sintesis a las siguientes generaciones familiares, el segundo
elementos es a personas circundantes a los talleres, es decir a los
vecinos 0 amigos cercanos, el tercer elementos esta ligado a la
educacion formal, pues, algunos maestros han sido catedraticos
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Universidad Mariana
Eduardo Mora Osejo
Aplique en Barniz de Pasto.

4 Ha ensefiado a amigos cercanos.

5 A ensefiado a muchas personas
No hay distincion entre indicar el proceso y
ensefiar la técnica
Es Maestro — Padre que ensefi6 a los hijos.

6 Cursos rapidos Banco de la Republica
Personas que se acercan al taller

7 Si a muchos
En especial a los hijos

8 A mis sobrinos y estoy empezando a acercar

a mu hijo

universitarios, en ello menciona la Universidad de Narifio y la
Universidad Mariana, y por ultimo, los cursos rapidos mediante
entidades gubernamentales y o gubernamentales como el Banco de La
Republicay la Fundacion Mundo Espiral. No obstante, ninguno cuenta
con documentos de indole pedagdgico que den indicio del método
usado para ensefiar, igualmente, no se posee reflexion pedagdgica de
la experiencia, por tanto, cada uno lo narra a su manera, omitiendo
detalles o diciéndolos de manera general.

Pregunta 3: Origen del aprendizaje

Artesano Resumen de la respuesta Reflexion
1 Mi padre me ensefio El origen del aprendizaje de los Maestros artesano del Barniz es
- importante, pues, se menciona que se tiende a replicar el método de
2 Farinllar ensefianza, es decir ensefian de la manera en que les ensefiaron,
Cunad_o Alfredo’ngbrano aunque, se presentan similitudes representativas, pero, como todo
Nece5|da_ld econom|ca_ . proceso de aprendizaje esta permeado por la individualizacion
Oportunidad laboral ajustable a horarios. AGRAGR CITA DEL APRENDIZAJE. En sintesis se puede destacar
3 Taller del Barrio

Rosa Mejia.
Amigos del barrio (familiaridad)

los siguientes aspectos concernientes al origen del aprendizaje: el
primer de ellos es la trasmision familiar, pues, han aprendido
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Desde oficial hasta maestro

Tradicion familiar.
De padrea a hijo
Por inmersién en el taller.

Mediante la observacion

Empirico

Era ebanista y entregaba a los maestros
artesanos

Miro en el barniz una doble oportunidad
(madera y decoracion)

Lo hace junto a un amigo cercano

Se consideran el relevo generacional de la
época al pasar del barniz negro y blanco al
Barniz de colores.

En los talleres del barrio obrero
El esposo la perfecciono ensefianza

El papa le ensefio desde nifio

Mi padre me ensefio desde nifio

directamente en el taller de sus padres por inmersién en este contexto,
pues, se debe tener presente que los talleres artesanales hacen parte las
residencias de los artesanos, por tanto, es un espacio comun y accesible
para toda la familia, hay un caso especial en donde una mujer artesana
aprende de sus esposo, reiterando la afirmacion anterior. Otro aspecto,
del origen del aprendizaje es el acercamiento a los talleres del barrio,
aunque no existian lasos familiares, se denota la cercania entre amigos,
es decir que el familiar de un amigo tenia un taller. En conclusién, en
la ensefianza y el aprendizaje del Barniz de Pasto se destaca la cercania
entre los maestros y aprendices, pero, esta puede ser una cercania de
consanguinidad o no.

Pregunta 4: Tiempo estimado de ensefianza — aprendizaje

Artesano

Resumen de la respuesta

Reflexion

4 meses nivel basico

Depende de la disposicion e interés.
Del tiempo de dedicacion y constancia
De las habilidades motrices finas

3 afios nivel de experticia alto

Como todo proceso de ensefianza y aprendizaje esta ligado a los
objetivos de formacion, es decir que se quiere ensefiar o aprender, en
otras palabras, con la intencionalidad. En ello y desde las respuestas
de los artesanos se puede estipular un aproximado de temporalidad en
este proceso. De 3 a 5 meses se puede aprender lo elemental de la
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2 a 3 afios con nivel de experticia
Todos los procesos

3 afos
Habilidad motricidad fina
Dedicacion y constancia

Un afio

Constancia

Interés

Dedicacion
Disposicion de tiempo.

3 mese lo béasico

De ahi en adelante depende del aprendiz
profundizar y perfeccionar.

Depende del interés

De la constancia

Del tiempo de dedicacion diario.
Intencién de aprendizaje

Dos afos

Constancia

Tiempo de dedicacion
Habilidad motirz

Habilidad cognitiva (memoria)

5 meses lo basico

Depende de lo que se quiera aprender y del
nivel de manejo que se el aprendiz quiera,
puede hacer un acercamiento a la técnica
que tarda unos 3 meses, pero si quiere
perfeccionarse en todos los &mbitos unos 3
afios.

técnica, es decir un manejo a nivel béasico, es te los aprendices dan
razon de los elementos mas significativos del Barniz de Pasto, pero no
lo suficiente como para convertirse en Maestros o instaurar su propio
taller, se considera que este nivel de aprendizaje lo debe tener todo
citadino de Pasto. Por otro lado, para adquirir maestria en le técnica el
tiempo aproximado es 3 afios. Ahora bien, sea a nivel basico o maestro,
el proceso depende de factores personales como lo son el interés, la
constancia, el tiempo dedicacion diaria, las habilidades motrices y las
habilidades cognitivas.
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Pregunta 16: Impedimentos

Artesano  Resumen de la respuesta Reflexion

No hay impedimentos en ensefiaar a alguien
que no sea de la familia.

Sea remunerado.

Que el aprendiz costee sus materiales.

Que sean jovenes no nifios.

Se pueden movilizar a las IE si es el caso
siempre y cuando sea remunerado

No hay impedimento
Pero si diferencias entre lasos familiares y no
familiares.

No hay impedimento
Ya es una necesidad porque los lasos familiares
no son suficientes.

No hay impedimentos
Desde que exista el interés
Que no haya desmerito
Intercambio monetario

El egoismo de los Barnizadores
Pero no hay impedimento
Dese que haya interés y se respetd el proceso.

No hay impedimento

Se debe romper el egoismo

Contribuye a la conservacion de la técnica
Romper el paradigma del mercado econdémico
(quitar el trabajo y robar ideas)

Priorizar las mujeres porque el barniz es un

Como se ha recalcado a lo largo de la investigacion la ensefianza o
trasmision de saberes en torno al Barniz de Pasto esta ligado a la
consanguineidad, familiaridad o vinculo cercano, no obstante, los
maestros artesanos no encuentran impedimento alguno para ensefiar a
personas que no cumplan esta condicion, es decir que estan dispuestos
a ensefiar a cualquier individuo, sin embargo, se deben hacer las
siguientes acotaciones. La primera de ellas, es que la ensefianza debe
ser remunerada, pues, el aprendiz usa insumos en su proceso de
adquisicion de conocimientos, ademas, el maestro barnizador invierte
su tiempo de trabajo productivo en este proceso, y en ello develar la
experiencia adquirida por afios en momentos de aprendizaje. La
segunda es concerniente a las caracteristicas de los individuos que
quieran aprender, entre ellas destacan la edad de las personas, pues
afirman que deben ser jovenes o adultos, de cualquier género, a la
poblacién infantil, la excluyen de manera parcial, pues comentan que
en el taller artesanal existen elementos de riesgo como lo son el
thinner, la laca, la estufa, y hasta la misma cuchilla o bisturi que se usa
para cortar, no obstante, a la poblacién infantil se le puede hacer un
acercamiento teérico y practico ejemplificante, que sirva de
motivacion para que en un futuro pueden aprender directamente todo
el proceso. La tercera anotacion gira en torno a la urgencia de la
trasmisién de conocimientos, pues, el relevo generacional de artesanos
radica en un grupo disminuido de personas, esto ha cambiado el
paradigma de algunos maestros, que en un inicio no compartian sus
saberes, otros aun persisten en su egoismo, como se aclaro al inicio de
este capitulo ellos sostienen el concepto del secreto profesional y el
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trabajo que permite estar en casa y conjuntalo
con labores de crianza.

celo de sus talleres. La cuarta anotacion es la inexperiencia en cuanto
a la planificacion organizada de la ensefianza, esto no quiere decir que
no hayan ensefiado, lo han hecho, como se evidencia al inicio del

7 No hay impedimento capitulo, pero el impacto se podria ampliar o mejorar los procesos si
Gusto por aprender se tuviera un método planificado. La quinta y desde la experiencia de
De no hacerse se desaparece la técnica algunos maestros que han tenido la oportunidad de ensefiar a personas
La familia no siempre quiere aprender de su ndcleo familiar y ajenas a este, es la diferencia en los procesos
Elementos monetarios. de ensefianza, es decir, que existen contrastes en ensefiar a alguien del
8 No hay impedimentos, pero, para facilitar debe  nucleo familiar a otro individuo externo, se deduce que este es porque
existir una planificacién porque a veces no se la ensefianza se liga a procesos de crianza. Por ultimo, se debe destacar
sabe por donde iniciar el proceso. las respuestas de la Maestra Artesana en cuanto a los impedimentos de
ensefar a alguien que no pertenezca al nucleo familiar, ella comenta
que prioriza la ensefianza a mujeres madres de familia, pues, el Barniz
de Pasto, permite conjugar el tiempo laboral y el cuidad — crianza de
los hijos, pues, como se ha mencionado, los talleres artesanales estan
dentro de las infraestructuras de las casas.
Pregunta 6: Origen boténico
Artesano  Resumen de la respuesta Reflexion
1 Si lo hace El Barniz de Pasto se involucra con distintos elementos que aportan,
Nombre indigena sostienen y develan su importancia, ente estos destacas la procedencia
La composicion quimica botanica, y el desarrollo historico — cultural que gira en torno a este.
Resina gomosa Con respecto a los elementos botanicos del Barniz de Pasto se puede
Base de carbono decir que la mayoria de maestros artesanos lo ensefian, no obstante, al
Deterioro hacerlo no profundizan o detallan la gran variedad de elementos que
Dos cosechas al afio encierra el origen botanico del Barniz, a continuacién, se hace una
2 Si lo hace sintesis de lo que los maestros trasmiten a sus aprendices: mencionan

Clases de barniz

el nombre indigena del arbusto, Mopa — Mopa, reconocen al
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Luis Eduardo Mora Osejo

Nombre indigena

Nombre cientifico

Crece a 2.600 msnm

Dos cosechas al afio

abril y junio, en invierno, y otras en octubre,
noviembre y en verano.

Si lo hace
Dos cosechas al afio
Selvatico

No lo hace porque desconoce esta informacion

Si lo hace

Arbol silvestre sin fruto
18 grados de temperatura
Selvatico tropical

No tiene fruto

Si lo hace

No detalle el origen cientifico
Crece en la selva

Nombre indigena

Silvestre

Si lo hace
No tiene datos especificos o cientificos

Solo se menciona que selvatico, pero, sobre
datos cientificos no porque no son relevantes
para el aprendiz.

catedrético Luis Eduardo Mora Osejo como investigador vy
sistematizador de la informacién del arbusto del Barniz de Pasto, y en
esto su nombre cientifico Elaeagia pastoensis, identifican los lugares
geograficos de Colombia en los cuales se cultiva y especifican el
ecosistema en donde crecer, que es las selvas del Putumayo, ademas
de la altura donde crece: 2.600 msnm (este dato es erroneo pues segun
los datos cientificos crece entre los 1.200 y 2.000 msnm). Por otro
lado, menciona el nimero de cosechas y los meses en que se hacen,
especificamente son dos una entre abril y junio y la otra entre
noviembre y diciembre. Al indagar sobre las razones del porque no
profundizan sobre esta informacidn aseveran que no es de importancia
o trascendencia para el aprendiz o en su defecto para la produccion de
las piezas para la comercializacion, no obstante, se comprometen a
investigar y a aprender mas sobre estos elementos para poder
trasmitirlo a los aprendices, pues, de cierta manera esto enriquece los
procesos de apropiacion, respeto y comercializacion de las piezas.
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Pregunta 7: Cadena productiva

Artesano Resumen de la respuesta

Reflexién

1

Si lo hace
Cosechadores

Si lo hace
Recolectores
Trabajadores de la madera

Si lo hace
Cosechadores o recolectores
Maderas

No lo hace porque desconoce esta informacion

no la ensefio, porque el aprendiz le interesa, el
quiera aprender a trabajar la técnica.

Si lo hace
Recolectores
Maderas
Artesanos

Si lo hace
No la detalla

Si lo hace
Cosechadores o recolectores
Maderas

Con respecto a la cadena productiva se puede decir que la mayoria de
los maestros artesanos la ensefia, pero solamente la menciona, es decir,
nombra los recolectores, los trabajadores de la madera y los
barnizadores, y no profundiza en las acciones generales y especificas
que cada actor de la cadena desarrolla. Se debe destacar, que al
mencionarlos se hace un breve reconocimiento a estos, pues se asevera
que si alguno de los actores faltara el proceso no podria desarrollarse,
por tanto, todos y cada uno de los actores de la cadena productiva juega
un papel protagdnico en el desarrollo de la técnica del Barniz de Pasto.
Una de las razones para no profundizar en este aspecto es que los
aprendices no lo ven relevante, porque, se centran en el aprendizaje
practico de la técnica.

Pregunta 8: Valor historico y cultural
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Artesano  Resumen de la respuesta Reflexion
1 Si lo hace Todos los artesanos ensefian a sus aprendices el valor histérico y
Se reconoce como precolombino cultural del Barniz de Pasto, sin embargo, ninguno lo hace de manera
No detalla fechas detallada o amplia, o siguiendo una ruta temporal y de acciones
No detalla lugares relevantes, es decir, comparten lo que ellos medianamente conocen.
No detalla hitos importantes Entre los datos que mencionan se puede mencionar que lo reconocen
2 Si lo hace como un técnica precolombina perfeccionada en la colonia, que en
Transicion del barniz a blanco y negro a colores inicio se usaba como impermeabilizante, que las piezas decoradas se
Origen prehispanico encuentran en muchas partes del mundo, y que se han encontrado
3 Si lo hace piezas con mas de 1.000 afios de antigiiedad, identifican la manera de
Que es una técnica perfeccionada en la colonia.  ensefiarlo que era y sigue siendo la tradicion oral familiar, identifican
4 No lo hace porque desconoce esta informacion,  las transicion del barniz a blanco, negro y rojo al barniz a colores, y en
pero, se compromete a investigarlo para poder ~ esto pasar de los colorantes naturales a los artificiales, algunos
trasmitirlo. mencionan el recorrido geografico de la técnica, aseveran que inicio
5 Si lo hace en Moca Putumayo, se introdujo en la Cruz Narifio y se radico en san
Lugares geogréficos donde se encuentran. Juan de Pasto. En sintesis, se puede decir que omiten bastantes
Santuario de las bailarinas de Quito. elementos de la historia del Barniz de Pasto e inmerso en esto los
Proceso de restauracion aportes culturales y la construccion de la identidad que este posee.
Calendara de Bogota. Algunos al no saber mas sobre estos elementos se comprometieron a
Los proto pastos investigarlos con el fin de darlos a conocer a los aprendices y que de
Impermeabilizante esta manera se valore aln mas el trabajo que realizan.
Colorantes naturales color rojo
en el achiote
y el negro lo sacaban de la Alsacia
Recorrido geografico: Mocoa- Cruz Narifio —
Pasto.
6 Si lo hace

Presencia en Europa como objetos finos de lato
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valor

Precolonial

Ancestral

Uso impermeabilizante
Masticacion para limpiarlo

7 Si lo hace

Es pre colombino

Datos informativos

Historias de los talleres (personales)
8 Si lo hace

Precolombino
Trasmision oral
Sobrevivio a la colonia

Pregunta 15: Comercializacion

Artesano  Resumen de la respuesta

1 No lo hace bajo la premisa de que el arte no se
puede tasar.

2 Si lo hace
Diferencia entre el valor monetario y el
artistico.
Insumos

3 No se hace porque no se puede diferenciar o

encasillar el valor artistico. No obstante, da un
valor agregado al disefio, tiempo de
elaboracion, insumos servicio, trasporte.

Con lo que respecta a la comercializacion, los maestros artesanos
presentan distintos métodos para darle un valor monetario a sus piezas,
las razones con las que argumentan su valor hace que se los puede
clasificar en dos métodos o grupos, y, de esta manera también lo
trasmiten a sus aprendices. El primero método y grupo tasa el valor de
la pieza con dos elementos, los insumos usados y la mano de obra,
entre los insumos se destaca la adquisicion del objeto a decorar (por
lo general es en madera), el thinner, la laca, las lijas, la pintura, el
barniz (resina) invertida, si se debe enviar a otro lugar, el trasporte y
el empaquetado, el pago de servicios publicos, entre otros; con
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No lo hace

Depende del cliente

Da valor al proceso cultural
Maestria de la técnica

Es complicado porgue el comprador desconoce
el valor de la pieza

Artesania prehispéanica

Patrimonio

Tipo de madera

Los insumos

Los intermediarios

Es dificil vender porque bajan demasiado el
precio

Si se hace

Valor de los insumos

Madera

Pintura

Tinher

Lijas

Mopa mopa

Valor artisitco es dificil de tasarlo
Depende del disefio y del autor.

Si lo hace

Los insumos

Madera

La hora de trabajo (segin minimo) estimado

Si se hace
Los insumos
El valor artesanal es subjetivo

respecto a la mano de obra hacen una aproximacion del tiempo
invertido en horas y lo cotejan con el valor del pago de una segin un
salario minimo vigente, de esta manera hacen aproximado del valor
comercial, no obstante, en este método los maestros artesanos con méas
expsriencia y reconocimientos se niegan a comparar su hora de trabajo
con el valor de una hora del salario minimo, pues, defienden que su
trabajo es especial y no cualquier persona lo puede ejecutar, es aqui
donde el valor artistico es subjetivado, y en cierta medida es valido,
en sintesis, la mano de obra reconocida eleva el valor de una obra. Con
lo que concierne al segundo grupo, se puede decir que no tiene un
método especifico para darle un valor comercial a sus piezas, pues lo
tasan de acuerdo a elementos circunstanciales como la necesidad de la
venta y el tipo de cliente. Estas maneras de comercializar las piezas
son trasmitidas a los aprendices, esto denota la falta de capacidad de
los maestros artesanos de relacionarse con el mercado, por tanto, es
menester que se autocapaciten al respecto.
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Pregunta 9: Tratamiento de las piezas en madera

Artesano  Resumen de la respuesta Reflexion
1 Si lo hace Con respecto a los conocimientos practicos que giran en torno a la
Lijado aplicacion de la técnica del Barniz de Pasto destacan el tratamiento o
Pintura preparacion de las piezas en madera, los maestros artesano comentan
2 Si lo hace que es un paso esencial y que garantiza el éxito de la produccion de la
Evolucioén de piezas planas a volumen pieza, para el tratamiento o preparacion de pieza se puede destacar el
Napangas, patos chismosos, buhos. siguiente proceso: primero, el secado de madera, en este paso, se debe
Madera fresca y seca identificar la humedad de la misma, si la madera posee mucha
Proceso de secado. humedad se la debe dejar secando en el piso o en un andamio, esto
Resanar evita que posteriormente la madera se parta o se deforme, echando a
lija que es de 150, 200, 300... perder el trabajo decorativo. El segundo paso es resanar de las piezas,
sellado es decir, cuando la pieza presenta grietas se la rellena con pasta, que
pintar (dejar el fondo u cubrir segtin la madera) es una preparacion de laca o sellador combinada con polvillo de
“un resumen de la experiencia de afios” madera. El tercer paso es el lijado, este perfecciona la pieza de madera
3 Si lo hace alisando la superficie, los maestros usan diferentes procesos para
Secar la madera estos, dependiendo del tipo de madera, en lo general aplican el lijado
Resanar desde una liga de grano grueso hasta llegar a la fina. El cuarto paso es
4 Lo primero que se ensefia (practica) el sellado, en este se pretende cerrar los poros de la madera, los
Conocer la madera artesanos usan diferentes materiales para hacerlo, como el colbén, la
Lija cola (casi ya no se usa) y el sellador industrial, la aplicacion de este
Resana también varia, algunos lo hacen con brocha, trapo o soplete, esto
Pinta depende de las herramientas que posee cada taller y de la pieza. El
5 Lijar quinto paso es nuevamente el lijado, para limpiar asperezas o resto del
Pintar sellador. El sexto paso es la aplicacion de la pintura o color a la
Sellador madera, es similar al sellado, pues se usan distintos métodos y colores,
6 Si se hace los métodos son la brocha, el trapo o el soplete, y con respecto a los
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Lijada
Resanar
Sellador
Pintura

Si se hace
Lija
Sellador
Pintura

Si se hace
Secado
Lijado
Sellado
Pintura

colores pueden ser colores planos, tintes con trasparencias o
trasparencias totales, esto depende del tipo y calidad de la madera.

Todos los artesanos ensefian esta secuencia mediante la
ejemplificacion y observacion, pero, solamente la ensefian de manera
completa a los aprendices que llevan mucho tiempo en el taller y que
posiblemente se conviertan en trabajadores del mismo, pues, este
proceso secuencial que se menciona es la construccién de muchos
afios de experiencia e inversion de tiempo y de recursos, por tanto, no
pueden indicar este proceso a cualquier persona.

Pregunta 10: uso de la cuchilla

Artesano Resumen de la respuesta Reflexion

1 Si lo hace Se puede decir que este procedimiento es por el cual se distingue a los
Preferiblemente segueta maestros del Barniz, con respecto a la ensefianza de este se puede decir
No posee un método previsto que hay distintos métodos, esto, segun la tradicion de los talleres, el

2 Si lo hace estilo de cada uno de ellos y particularidades que enriquecen o

Habilidad Manuel (motricidad fina)
Afilado

Recortes de periodico (familiarizacion)
Lineas rectas

Lineas curvas

EN BARNIZ

afianzan el proceso, no obstante, hay elementos caracteristicos en
todos los métodos implementados y hay algunas particularidades, a
partir de estos se puede construir una seriacion consecutiva de pasos:
primero, la eleccion del cuchillo, que puede ser una segueta 0 un
bisturi, la segueta es sometida a un proceso de afilamiento mediante
un esmeril, es decir es la construccion del mismo artesano, por otro
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Guaguas
Guardas de sencillas a complejas

Pambazo-laS—LaT—-LaP—LaTsesga—Ila

corona
La que sabemos (tecnicismo del Barniz
propuesto por Carlos Lasso)

Si lo hace

Directamente con el barniz
Sobre una tabla o triplex
Sacar listas

Pambazos

Guardas

Desarrollo de la motricidad fina con el lapicero

Enfatizar en el agarre

No recomienda papel
Directamente con el Barniz
Es paulatino

se puede usar cuchillo de cegueta o bisturi
el afilado

Manipular directamente

Sacar listas

En triplex para practica

Guaguas

Guardas

Pensamiento o flores

Requiere practica de la motricidad fina
Sobre el triplex
Directamente con material

lado, el bisturi, ya viene con un filo propio de un proceso industrial. El
segundo paso son los recortes haciendo uso de la cuchilla, la mayoria
de artesanos hace que los aprendices hagan los cortes directamente en
las telas del barniz sobre un triplex, otros hacen la practica haciendo
recortes de revistas o periodicos, primero de letras o figuras con lineas
rectas, posteriormente lineas curvas, una vez se tenga la confianza del
manejo de la cuchilla se procede a hacer los cortes sobre las telas del
barniz en el triplex. El tercer paso es el recorte de las telas con
elementos decorativos o disefios tradicionales del Barniz de Pasto,
entre estos destacan las listas, las guaguas y las guardas, estas Ultimas
van de simples a complejas, conjuntamente a esto se indica los
pensamientos, que son flores desde una construccion geométricas que
tienen incursiéon de lineas curvas, otros implementan el calcado o
croquis, que es pegar sobre el triplex una figura de papel, la cual se la
cubre con la tela del barniz, creando una guia para hacer un recorte
mas facil. Ahora bien, algunos artesanos, previo a la entrega de la
cuchilla hacen practicar el dibujo y caligrafia en hojas, todo esto para
observar el nivel de manejo del Iapiz, pues aseguran, que el aprendiz
como agarra 'y maneja el lapiz lo haré con la cuchilla. Cabe mencionar
que este proceso es largo y paulatino y depende directamente de la
motricidad fina de los aprendices, por tanto, el tiempo de manejo y
aprendizaje es relativo, por otro lado, solamente algunos maestros
artesanos ensefian el afilado de la cuchilla, pues, el uso constante de la
cuchilla hace que pierda el filo y dificulte el corte, por lo tanto debe
ser sometida a un proceso de afilado, si es la segueta se la afila con
una piedra, si es el bisturi con una lija fina, este proceso es tedioso pero
indispensable, pues, un barnizador sea aprendiz o maestro con la
cuchilla sin filo no puede trabajar.
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Se observa la motricidad fina mediante el 1apiz
Recortar revistas letras

Recortar barniz en triplex

Guardas y pensamientos

Pregunta 11: trasformacion de la materia prima

Artesano Resumen de la respuesta

Reflexién

1

Si lo hace

Por ejemplificacion e imitacion

Echar al agua

Majarlo

Batido

Dar color

Diferenciar entre el barniz maduro y fresco

Se hace antes de la aplicacion del uso de la
cuchilla.

Por ejemplificacion e imitacion.

Echar en el agua

Sacarlo del agua hirviendo

Batirlo majarlo

Limpiarlo

Pasarlo por el molino

(repetir el proceso)

Dar color con anilinas o purpurianas

Si lo hace
Por ejemplificacion e imitacion
Contacto directo con el material

Todos los maestros artesanos ensefian este procedimiento, pues, en
este los aprendices logran percibir como lo brotes del Mopa — Mopa
se trasforman en telas de colores para ser aplicados sobre la madera,
esto ayuda a comprender de primera mano la textura y
comportamiento de la materia prima. En el proceso de ensefianza todos
los maestros coinciden que se debe hacer mediante la ejemplificacion
y la imitacion, niegan rotundamente otro método de ensefianza,
igualmente desde la informacion brindada por los maestros, se puede
construir una ruta para la trasformacion de la materia prima. El primer
echar una porcion de los cogollos al agua hirviendo, esto produce que
suelte una goma que se condensa y en percepcion se parece a una
melcocha, se sabe que ya esté lista cuando esta masa sube o flota. El
segundo paso es sacarlo directamente del agua hirviendo, en este paso,
algunos artesanos mojan en agua fria sus manos para evitar
gquemaduras, otros ya por experiencia y curtido de sus manos lo hacen
directamente sin problema. El tercer paso es el batido, este consiste en
estirar y recoger la masa resultante, pues, mediante el calor adquirié
propiedades de elasticidad que se perdera cuando paulatinamente
pierda su temperatura. El cuarto paso es limpiarlo, se puede hacer con
las ufias, frotandolo con una estopa, macerandolo con una maseta y un
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Mediante la manipulacion directa

Echar el barniz al agua hirviendo

Sacarlo (previo mojar las manos en agua fria)
Batirlo

Limpieza

Macerarlo

Repetir el proceso

Por ejemplificacion e imitacion.

Dar confianza al aprendiz

Si lo hace

Majarlo

Echar al agua hirviendo
Volver a majar

Molino

Tefido

Manipulacion directa
Ejemplo e imitacion

Si lo hace

Echar al agua

Batirlo

Majarlo

Limpiar y repetir

Por imitacion y ejemplo

Si lo hace

Inica con la parte teorica
Echar al agua hiviendo
Batirlo

Majarlo

Limpiar

yunque o haciendo uso del molino, estos tres pasos se repiten hasta
que la masa quede limpia de impurezas. Una vez esté limpio se
desarrolla el quinto paso que es darle color, sea con anilinas o
purpurina industriales (ya no se usan pigmentos naturales), estas
generalmente son en polvo, por lo tanto, se debe arrojar nuevamente
el barniz o la masa de este en agua hirviendo para recuperar su
elasticidad, sacarlo, batirlo y en ese momento agregarle los pigmentos
industriales, se lo vuelve a batir hasta que tome el color. El sexto paso,
es la formacion de peliculas o telas, este se hace jalando la masa
caliente entre dos personas, estas se almacenan en un cuadernillo de
hojas pléasticas, de esta manera se prolonga su preservacion.
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Repetir
Estirar

8 Si se hace
Observacion e imitacion
Experiencia

Pregunta 12: Aplicacién del barniz sobre la pieza

Artesano  Resumen de la respuesta

Reflexién

1 Cuando hace cenefas o guardas
2 Se practica en un triplex asimilando a la pieza
de madera.

Tener claro el disefio a hacer.
Se pasa a la pieza cuando se tenga manejo de
las guardas rectas y curvas.

3

4 Se trabaja directamente en la pieza

5 Se practica sobre un triplex que se asemeja a la
pieza de madera
5 meses progreso
Croquis (molde)
Agarre del cuchillo
Conocer el material en cuanto a su propiedad
adhesiva por calor (que no se pegue totalmente
sobre la madera)

6 Hacer el disefio en triplex después pasarlo al

Como se menciono con anterioridad, todos los artesanos ensefian a sus
aprendices la aplicacion del barniz sobre un triplex que en sintesis
sirve de practica, es decir que es previo a la aplicacion sobre la pieza
de madera. Los maestros artesanos afirman que los aprendices estan
listos para aplicar el barniz sobre la madera cuando conocen dos
elementos: el uso de la cuchillay las cualidades o comportamiento del
barniz. Sobre la cuchilla los aprendices deben saber cortes lineales y
circulares, que se evidencian en la creacién de todo tipo de guardas,
de pensamientos y el manejo de los croquis. Con respecto a las
cualidades del barniz o el comportamiento del mismo deben tener
presente la propiedad adhesiva, pues, cuando el barniz esté caliente y
fresco se pega sobre la madera impidiendo que se logren los cortes, es
decir, se forra totalmente, o por el contrario cuando esta frio y yaes un
pOCo Viejo no se pega sobre la madera impidiendo la precision de los
cortes, para el desarrollo de esta cualidad los aprendices asi como los
maestros han desarrollado un sentido del tacto y la vista que le
permiten diferenciarlos.
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objeto de madera.
Objetos planos
Después con volumen

Capacidad para diferenciar la adhesividad del

material
7 Se inicia en un triplex
Capacidad de adherencia
Disefios libres
Flores
La confianza al tratar el barniz
8 Se inicia en triplex

Sacar listas y aplicar
Guardas
Figuras rectas y curva

Pregunta 13: disefio basico y avanzado

Artesano  Resumen de la respuesta Reflexién

1 Usan los disefios prestablecidos del Barniz Con lo que respecta a los disefios las respuestas de los artesanos se
Precolombinos, flores y paisajes. conjugan en dos grupos, el primero de ellos es el que ensefian los
No conocen el significa de estos disefios tradicionales, como los precolombinos, las guardas, el estilo
Dejan en libertad la aplicacién del disefio y floral y el paisaje campesino, esto atado al estilo de cada taller y del
colorido maestro, pues cada uno de ellos tiene su forma de hacerlo, de
cada taller tiene sus disefios particulares. interpretarlo y de ensefarlo, este grupo de artesanos afirma que esos

2 Se ensefian los disefios tradicionales son los disefios preestablecidos y que representan la técnica frente a

No conoce su origen o significado
Se deja que el aprendiz bosqueje su disefio.

los espectadores o compradores. El otro grupo, aunque ensefia los
disefios tradicionales, permite que los aprendices innoven en sus
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Buscando su origen teorico o significado
general o propio.
Tomar referentes de imagenes.

No ensefia los precolombinos porque pertenece
a otra época
Ensefia sus disefios propios del taller

Se hace parcialmente

Cada taller tiene su estilo y ese es el que
trasmite

Mantiene los disefios tradicionales como las
guardas y momias

No conocen su significado

Se deja que exploren y explotan su potencial
No se puede limitar al aprendiz .

Se enseria estilo del taller con el fin de poder
obtener un vinculo laboral.

Se los deja que hagan nuevas cosas a sabiendas
que no es comercial .

se indica los disefios tradicionales
Significado precolombino
Creacion de los ancestros

Da valor comercial

Se lo deja que innove

Si lo hace

Por imitacion de los aprendices
Estilos de los talleres

Se inidca que son precolombinos
No hay explicacion de esto
Innovar con sus disefios

propios disefios, esto con el aviso de que al hacerlo se reduce su valor
comercial o capacidad de venta. Ahora bien, se puede hacer una
anotacion con respecto a los dos grupos y a la ensefianza de los
disefios, ninguno conoce con certeza el significa o semiotica de estos,
simplemente se han ensefiado de generacion en generacion sin
profundizar en estos.
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Se ensefia los disefios tradicionales porque son
los més populares, pero no su significado no

los sé.

Cuando ya adquiere destreza puede aplicarlos a

su gusto.

Pregunta 14: Terminado de las piezas

Artesano  Resumen de la respuesta Reflexion

1 Si lo hace Los maestros artesanos manifiestan que el terminado de las piezas es
No hay estdndares de medida el cierre del éxito del proceso, pues, de cierta manera si se hace mal
Sellado todo el trabajo anterior se echa a perder. En este proceso de terminado,
Lacado al igual que los anteriores se puede hacer una secuencia de pasos,
Mediante la experiencia visual y palpable. aunque, estos son: el primero el pegado con el calor, en este se acerca

2 Si lo hace la pieza ya decorada al calor de la estufa o reverbero, y, con la mano o
Se pega con calor con un trapo limpio aplican presion, esto con el fin de que el barniz
Sellador active su capacidad de adhesion y se fije sobre la madera. El segundo
Lija fina 300 paso es la revision de la pieza, es decir, observar que no tenga ninguna
Se laguea (mate, semimate o brillante) falla, si se presenta alguna falla en la aplicacion se procede a corregir,
No hay medidas estandarizadas de lo contrario, se continua con el tercer paso, que es la aplicacion del

3 Si lo hace sellador, este le da una capa protectora al barniz junto a la madera,
No hay medidas estandarizadas algunos lijan con grano fijo para pulir asperezas restantes del sellador,
Existen lacas prefabricadas y por ultimo y cuarto paso es la aplicacion de la laca, que permite

4 Manejo del compresor o brocha visualizar mejor el trabajo realizado mediante el brillo — reflejo de la

Preparacion de la laca no tiene medidas
estandarizadas es por experiencia visual y
mediante el tacto.

luz sobre la pieza; todos los maestros artesanos comentan tres tipos de
terminado, el brillante, el mate y el semi mate. La aplicacion de la laca
y el sellador dependen de las herramientas disponibles en el taller,
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Los terminados

Mate, semi mate o brillante.

Brocha o compresor.

Antes de toda revisién de calidad.

No tiene medida estandarizadas

Por vision y densidad de la laca o sellador

Si lo hace

Pegar al calor

Laquear

Se hace de manera empirica
No hay estandares

Mate

Brillante

Si se hace

La combinacion de laca y thinner
Mate, semimate o brillante

No hay estandares

Experiencia

Visual y densidad

Si se hace

Pegado con calor

La laca

No hay medias especiales

puede ser con brocha, trapo o soplete. Lo curiosos de los productos del
terminado es la preparacion de los mismos, pues, se debe hacer una
combinacidon de thinner y sellador, y, thinner y laca, y esta no tiene
medidas estandarizadas, lo hacen de manera empirica y aludiendo a la
traslucidad y densidad de la combinacion, puesto que, si esta muy
espeso y oscuro cubrira demasiado la pieza, por el contrario, si esta
muy claro y aguado, goteara por la pieza y no tendrd un terminado
estético.
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Anexo J. Modulo Instruccional Método de Ensefianza y aprendizaje del Barniz de Pasto

MADULO INSTRUCCIONAL
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Introduccion

| (PR m

EL Bamiz dc Pasto cs una técnica p y ia que se trabaja

mayoritariamente de la capital narifiense. Al ser precolombino representa el pensamicnto de
los pueblos autdctonos que vivian desde antes de la colonia. En el afio 2020 fue declarada
por la UNESCO como patrimonio inmaterial de la humanidad, ¢s un gran y satisfactorio
reconocimiento que se le hace a la técnica, pero adn mds, a las personas que hacen posible

que siga vigente después de tantos aiios.

Ahora bien, este Modulo Instruccional llamade Método de Enseianza y Aprendizaje del
Barniz de Pasto, s¢ ha construido con el fin de fortalecer los procesos de enseianza y
aprendizaje de la téenica en los talleres de la ciudad, pucs sc convierte en una herramienta
pedagogica que facilita la trasmision de saberes. El proceso de construccion esta basado en
la unificacion de las distintas maneras de enseiar la técnica en los diferentes talleres
artesanales, porque en cada taller y cada macstro posce su propia mancra de trasmitir sus

conocimientos.

Ademas, la 1on del Madulo ha sido guiada por ¢l método del disciio instruccional
4C/ID, que propone cuatro componentes para efectuar Ja enseanza y el aprendizaje, lo

interesante ¢s que busca la fi ion integral mediante ¢l d llo de tarcas disciiad
rigurosamente, es decir, que al resolverlas se adquicre conocimiento tednco, proced |
y actitudinal.

Ahora bien, las personas que tengan la 1 ion de d llar este Modulo estin

contribuyendo & preservar la téenica del Bamiz de Pasto, pucs, cada vez son menos las
personas dedicadas a esta. Dicho de otra manera, se estan formando como el nuevo relevo
generacional y de cierta manera estan construyendo historia y cultura.

Por altimo, el designio de este Modulo es agradecer a todos los Macstros Artesano del Barniz

de Pasto, tanto de generaciones pasadas como de la presente, por mantener vigente csta
técnica a través de los tiempos, y por compartir sus conocimientos de forma gencrosa, sin
ustedes la i6n de este Modulo hubiese sido imposible.
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8
o
L
Instrucciones del uso y desarrollo del Modulo

Para el desarrollo del Madulo debes tener en cuenta los sigui ! y<

Roles: para cl desarrollo del modulo deben existir la relacion entre dos individuos el aprendiz
y cl maestro artesano. El primero debe tener interes de aprender la técnica del Barniz de
Pasto, ademas, cstar comprometido y dis a culminar todo ¢l p El d

&

igualmente debe tener interés por compartir sus conocimientos en torno a la técnica. Esta

lacion de y aprendiz debe estar basada cn ¢l respeto, la tolerancia y la empatia.

Contexto: ¢l contexto propicio para desarrollar el Madulo son los talleres artesanales, sin
embrago hay tareas de aprendizaje y partes de la tarea que se pueden desarrollar fuera del
taller.

Tiempo: ¢l Modulo no cuenta con un tiempo estipulado de culminacion, pues, la
disponibilidad y espacio del aprendiz y ¢l maestro no siempre coinciden. Pero, se recomienda
hacer ¢l desarrollo con continuidad evitando lapsos de ausencia., pues, esto puede perjudicar

clp s de 7 v aprendi

)

Elementos de cada capitulo

Tarea de aprendizaje: ¢s cl objetivo de ensefanza y aprendizaje de cada capitulo. Se indiaca

al inicio de cada capitulo.

Partes de la tarea: son acciones especificas que al desarrollarlas te ayudar a culminar la

tarca de aprendizaje con éxito, estas pueden ser tedricas, di les o actitudinal

Ly

Informacién de apoyo: cs informacion tedrica que te ayudard a resolver las partes de la

tarca, en ) esta infe 10n estard descrita en el mismo capitulo del Médulo y en

otras seran fuentes externas.

Informacion procedimental: son una secuencia de pasos que te ayudaran a desarrollar las
partes de I tarea que sean procedimentales.

Evaluacion: se aplica al finalizar las todas las partes de la tarea correspondiente a un
capitulo. Se crea la evaluacion segin las caracteristicas de las partes de lu tarea, asi:

O EEEHETEHEHEEHEEEEEHEEHEEEEEEEEEEGEGESE O
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Mo de erverionza y apeoadizaje del Barniz de Pasw
Danbel Folipe Namvdes £xcar Andees Threes

o Para las partes de la tarca teoricas, se usan preguntas, abiertas, cerradas y de seleccion
miltiple.
‘o Para las partes de la tarca procedimentales se debe hacer ent

lo aprendido.
Laintencién de la evaluacion es comparar o sprendide
frente a la tarea de aprendizaje u objetivo. Es ‘V n ¢l Macstro Artesano debe describir
un coneepto cualitativo, afirmando si l:'} nple con el objetivo propuesto o no. Esto
quiere decir que no abra calificacione "lw-t_ £
Refuerzo: depende directamen f e ion. Si el aprendiz cumple con la tarea de
aprendizaje u objetivo, cl m: ’ " be proponer una parte de la tarca extra para
perfeccionar los clementos que considere como fortaleza. Por ¢l contrario, si no cumple con
¢l objetivo ¢l maestro artesano debe prope
debilidades para que med llo-dcmlome&cﬁvmmhmde
aprendizaje.

del desarrollo de las partes de la tarea

ner una parte de la tarea extra basada cn las
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“[ll
Como se menciono en las Instrucciones del uso y desarrollo del Modulo para el desplicgue del
mismo es necesario de dos individuos: ¢l maestro enseiiante y el aprendiz, por esta razon en este

primer capitulo ¢s necesario que se identifiquen ¢ inicie una relacion cercana basada en ¢l buen

trato.

Lee y escribe la informacion solicitada. Para completar la informacion del maestro pregintale

directamente a ¢l para iniciar un dialogo y romper ¢l hiclo.

Nombre completo del aprendiz:

Edad:

Direccion de residencia:

Teléfono:

Correo:

En caso de emergencia llamar a:

Nombre completo del maestro:
Edad:
Aiios de trayectoria:

Direccion del taller:

Teléfono:

Correo:

Fecha de inicio de labores:

OEEFEEHETEHEEHEHEHEEHEEHEESEEHEGEHEGEE O
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Capitulo 2:
Trascendencia
historica y cultural del

Barniz de Pasto

Tarea de aprendizaje: Identifica las tres ctapas historicas del Bamiz de Pasto y el aporte a la

construccion de la cultura.
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Partes de la tarea: Lee con atencion la informacion de apoyo llamada Breve historia del Barniz
de Pasto, resalta las ideas principales de cada una de las fases histéricas del Barniz de Pasto.

Informacion de apoyo: Breve historia del Barniz de Pasto

En este texto se tomaran como referencia tres fases en orden cronolégico de la historia del Barniz
de Pasto. En cada una de cllas se determinan los aspectos mas importantes.

Primera fase: la etapa prehispanica: En cuanto a la pnimera fase se observan varias formas de
trabajar la resina, la primera de ellas es la claboracion de piezas esculpidas como nariguerss,
collares y colgantes, encontrados cn las tumbas de los indigenas Pastos, otra forma de hallazgo de
la resina fue de maner liquida, pucs sc untaban objetos de madera con ¢l objetivo de protegerlos,
esta forma se encontrd en flechas, bastones y golpeadores (Lopez, 2007). Por otro lado, también
fue usado como adhesivo, especificamente para pegar plumas ornamentales en los trajes
ceremoniales, ademds, se apunta que se quemaba como ofrenda en ceremonias religiosas, esto
debido a sus propiedades aromaticas (Gomezjurado, 2014).

Al ser usado en ceremonias religiosas se puede deducir que tenia un valor cultural intrinseco,
ademds, de ser usado por personujes importantes de la comunidad, se destaca ¢l génesis del Barniz
de Pasto, pucs cuenta con un valor historico cultural autoctono, porque, fue desarroliado antes de
la colonizacion, es decir que prehispanico y representa el pensamiento propio de nuestros
antepasados.

Segunda fase: expansion del imperio Incaico: se desarrolld en la época prehispanica,
precisamente desde el momento en que los Incas extienden su presencia a territorios que hoy se
conocen como Colombia y Ecuador, esto segin relatos de la época sucede en el siglo XV, es aqui
donde ¢l uso de la resina se especializa un poco mds, puesto que se usa como aglutinante de colores
para pintar objetos como los queros, las pachas y las cochas incaicas, de esta manera se inician
aproximaciones de la trasformacion de la resina a como hoy se conoce (Lapez, 2007).

Con respecto a esta segunda fase del Bamiz de Pasto, se puede deducir que para la época ya existian

investigaciones de distintas indoles, pues los son evidentes con al tratamiento,

v

trasformacion y uso de la resina, ademds, se consideraba conceptos como estética, arte, artesanias
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A
¥ por supuesto a los artistas v artesanos, es decir que los objetos encontrados decorados con la
resina del Barniz de Pasto, son muestra rotunda de una civilizacion avanzada y ordenada.

Tercera fase: Ia colonizacién hasta la actualidad. micia aproximadamente en la colonizacion y
se manticne hastu nuestros dias, por o cual es, la que mas informacion posee, como dato relevante
cabe mencionar que en esta época toma ef nombre del Barniz de Pasto, aunque se tiene registros
de trabajos en Mocoa. Quito y en algunos lugares del Peris. Para esta fase ya se trabaja la técnica
como cn la actualidad.

Durante esta fase predominan diseiios tlorales y castillos, evidenciando asi la influencia espaiiola
en la decoracion de las piezas. Otro dato relevante ¢s la incursion de laminillas brillantes que se
recubrian con la resina, dando asi lugar o aparicion de la membrana elaborada con la resina en
cuestion, que s la actualmente se sigue usando, ademas, se observo influencia de la ingenieria
espaiiola al incorporar nuevos objetos utilitarios y omamentarias como escritorios, atriles y cofres

con bisagras.

Algunos historiadores, como Yayoi Kawamura, comentan que en los disefios también se pucden
detallar influencia oriental, porque tienen detalles en polvo de oro y plata, propio de esta region del
mundo, no obstante, aclara que esto no significa que el arte oriental fuera dominante, sino que ¢s
posible que fuera una de las influencias importantes en esa época. (Lopez, 2007).

Durante los siglos XV1 y XVII, fue donde se comprendicron las cualidades que el matenial y la
técnica de los artistas, en estos siglos la resina del Barmz de Pasto sc valord a semejanza de las
lacas y otros materiales curopeos, asignandole la condicion de material noble, que estaba a la par
del orv, las picdras preciosas y la plata, no obstante, este afecto profundamente al Bamiz de Pasto,
pues su valor inicia a centrarse en lo econdmico y no en lo cultural-religiosos como lo fue en sus
inicios (Lopez, 2007).

En los postreros siglos inicia un cambio politico llevado a cabo por la casa Borbon, aplican la
reforma del trabajo gremial, afectando asi el @mbito artistico, gencrando condiciones poco
favorables para el arte y los artistas y rechazo a este ambito por parte de la sociedad considerada
clite ¢ ilustre, de esta manera se dejaron de realizar obras de gran técnica, precision y significacion,
pasando a imitar piczas chinas y orientales, pues predominaban disefios ornamentales con flores,
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pajaros y follajes, es mis los registros durante el final del siglo XVII y todo el XVIII son
inexistentes frente al Barniz de Pasto (Granda, 2007).

Después, en el siglo XIX se vuclven a tener registros més fuertes en torno al Barniz de Pasto,
Osvaldo Granda (2007) describe que hacia 1807 hizo de maestro mayor de los barnizadores Joaguin
Martinez, quien gobernd sobre los pintores al 6o y de barniz, ademas, cabe detallar que los pocos
talleres que trabajaban en barmz realizaban obras de cardcter decorativo y utilitario como puros
para reemplazar las cantimploras y algunos cofres para alagar a los generales y sus damas durante
las ocupaciones de la ciudad.

En 1831 sucede en hecho relevante cs la visita Jean-Baptiste Boussingault, cientifica francés que
hace un recorrido desde Venczuela hasta Ecuador y se detiene en Pasto, donde conoce y analiza
cientificamente el barniz, dando asi mas rigurosidad cientifica y relevancia al arte y a los artesanos,
por dltimo, en 1851 se realiza un censo y se encuentran al menos quince barnizadores que contaban
con talleres propios. Otro dato relevante en este siglo cs la paulatina desaparicion de piezas u
disefios con influcncia curopea y recobrar los disciios geométricos precolombinos tanto en los

objetos como en Ia aplicacion de la resina.

A principios del siglo XX, y con el proceso ya tecnificado ain prevalece la utilizacion del barniz
brillante, sin embargo, se cambiaron las laminillas de oro por papel metalico o de aluminio
(envolturas de cigarnllos), de esta forma el bamiz tomaba tonos metdlicos y simulaba las liminas
de oro, esto continud hasta mediados del siglo XX, ulgunas piczas atin se conservan en colecciones
privadas y en el museo de la Casona Taminango de Pasto, otro aporte en esta época fue la aparicion
del molino lo que facilita el proceso de transformacion de la resina, por otro lado, llegan a Pasto
algunos judios alemanes a causa de persecucion de la Primers Guerra Mundial, entre ellos Walter
Danicl Kahn que fundé Industrias Waldaka en 1944, la cual se dedicaba a la produccion de muebles
y objetos decorados con Bamniz de Pasto, la decoracion correspondia a disefios propuestos por los
alemanes a partir de los grafismos antropomorfos, desarrollados a partir de San Agustin, conocidos
como “momias”, clementos que los artesanos incorporaran y combinaron con los discios

precolombinos ya establecidos. (Barrera y Quifiones, 2006)

Ya en el siglo XXI se inician nuevos procesos de tecnificacion, esto suscitado por ¢l apoyo de
Artesanias de Colombia y posteriormente ¢l laboratorio de discio, entre los hechos mas
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significativos cabe mencionar la intervencion elaborada en los afios setenta por parte de Artesanias
de Colombia con el objetivo de diversificar los productos a decorar, incorporando figuras con
volumen como objetos antropomortos, virgenes campesinas y varios animales, dejando de lado los
objetos planos, otro aporte importante ¢s la introduccion de color al Barniz, puesto que solamente
se trabajaban en blanco, negro, rojo y natural, esto sucedio gracias a la intervencion de Carlos

e

Rojas, bajo esta nucva gama de colores los
lado los precolombinos tradicionales.

florales sin dejar de

Ya en 1977 Carlos Baquero, disefador grafico s incorpora a Artesania de Colombia y desarrolla
la exploracion de las figuras zoomorfas integradas a la talla en madera, teniendo en cuenta que las
figuras de patos se estaban utilizando en la decoracion de interiores, desarrolla con los artesanos la
exploracion de estas figuras, sin embargo, cstas aves eran externas al contexto y se explord el
diseiio de gallinas; en 1996 Ia llegada del Laboratonio Colombiano de Disefio marco una nucva
dindmica en los procesos de disefio, se realizaron diferentes procesos de diseiio de nuevos
productos a partir de la experimentacion entre talladores, tomeros, cbanistas y barnizadores.
(Barrera y Quifiones, 2006).

En lineas gencrales, esta dltima y tercera fase, se pueden aseverar varios aspectos importantes, el
primero de ellos es el intercambio cultural de los pueblos indigenas autoctonos de la zona con los
espafioles y los Incas que desembocan en el desarrollo y aplicacion del Barniz de Pasto, ademis,
de I transicion desde el valor cultural - religioso hacia un valor economico adquisitivo, por otro
lado, se resalta las mvestigaciones desarrolladas en esta fase que teenificaron al Barniz de Pasto y
en consccuencia lo convirtieron en un arte reconocido dando un lugar social a los artesanos,
ademis, sobresale la perseverancia de quiencs practicaban la técnica, puesto que a pesar de las
adversidades sociales siguicron ejerciéndola, gracias a csto sc conservan la tradicion hasta la
actualidad; asi mismo, vale la pena resaltar el apoyo de Artesanias de Colombia y posteriormente
¢l Laboratorio de Diseiio, pues estos dieron apoyo para un cambio al Barniz de Pasto y por ende
al proceso artesanal en torno a la implementacion de nuevos disefios.
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Figura 2 Evaluacion: Después del desarrollo de las partes de la tarca responde las siguientes preguntas.

Rama de Elaeagia pastoensis

1. ;Cuil es el nombre cientifico del arbol que produce el Barniz de Pasto?

2. ;En qué familia botdnica se clasifica el Barniz de Pasto?

Nota: Fotografia poe J. Rodrigo Boting Fuente: Naturalist Ecuador

Figura 3
Arbusto en crecimicnto Elacagia |

3. ;Qué caracteristicas tienen las flores del drbol del Barniz de Pasto?

4. ;Como es la resina del Barniz de Pasto en términos de su acumulacion y distribucion?

Nota: Fotografia poe J. Rodrigo Botina Fuente: Naturalist Ecuador

OFEEEHEHEEHFEEEHETEEHEHEZEHEEGSEEEHEGEEEEE O
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Capitulo 4:

Cadena productiva del

Barniz de Pasto

Tarea de aprendizaje: scala los eslabones de la cadena productiva del Bamiz de Pasto,

especificando la importancia de sus roles,
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Partes de la tarea: Lee con atencion el cuadro de la nformacion de apoyo concernicnte a la cadena

productiva del Barniz de Pasto.

Informacion de apoyo: Cuadro: La cadena productiva del Barniz de Pasto

El mopa-mopa se recolecta en las
zonas de pledemonte amazdnico en
el Departamento del Putumayo, lo
hace un grupo de personas

El mopa-mopa y las
especializadas, porque conocen la
maderas llegan a los talleres
ubicacion, el tiempo de cosecha y el
de los maestros
estado de la planta. En este grupo
barnizadores, carpinteros y
también  se incluye a los
ebanistas respectivamente,
recolectares y comercializadores de

se ubican en la ciudad
la madera e

de San Juan de Pasto.

Llegada de los materiales

Los carpinteros y  ebanistas,
trabajan sobre pedido los objetos
Ay i ped i

que solicitan los maestros esto con

pardmetros de calidad y disefio.

Este proceso en su mayoria
de veces es realizado por el
Después  del  proceso  de mismo maestro barnizador.
trasformacién de la materia prima el En ofras ocaslones se
Maestros | maestro decora en su taller as piezas trabaja para un
barnizadores | de madera con disefios tnicos, que intermediario  que  se
son producto de la habilided y
destreza. comercial de los productos
y  recibe  beneficio
manetario por esto.

encarga  del  proceso

C

£
|
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Partes de la tarea: frente a cada actor de la cadena productiva eseribe un resumen de su rol o

Proceso.

Recolectores:

Trabajadores de la madera:

r)

Maestros  Bar

Evaluacion: Después de leer la 1 10n responde las sigui preguntas

1. ;Cuil es el papel de los recolectores en la cadena de produccion del Barniz de Pasto?

OEHEEEHEHEEEHEEEEEHEEEEEEEEEGEHGEEE SISO

160



3. ;Como se lleva a cabo el proceso de comercializacion de los productos decorados con

Barniz de Pasto?

saligad.

4. ;Por qué es importante que los r es estén esp en la recoleccion del mopa-

mopa?

5. ;Qué pasaria si disminuye la poblacion de los trabajadores de Ia madera en la relacion a

la produccion del Barniz de Pasto?

6. ;Qué desafios podrian enfrentar los recolectores si la d da de mop: p

significativamente?

OlEEEEEEHEHEEHEEEHEEEEEEEEEEEEE S0 |
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Evaluacion: Investiga los datos o informacion de uno o varios actores que intervienen en la cadena
productiva del Barniz de Pasto. Entre la informacion a investigar se puede destacar el nombre, la

edad, lugar de residencia, afos de trayectoria, entre otros.

Recolectores:

Trabajadores de la madera:

Maestros  Barnizadores:

Es esta seccion ¢l Maestro Artesano debe describir un concepto cualitativo, afirmando si ¢l aprendiz

cumple con ¢l objetivo propuesto o no. Recuerde que no s¢ emite valoraciones numeéricas,

O HEHEIEEHEHEHEEEEEHEEHEEEESHEEEEESESE O

161



Médulo instruccional de la técnica del Barniz de Pasto

Refuerzo: segin el concepto anterior ¢l macstro enseante debe decidir si el aprendiz debe reforzar
en algunos aspectos abordados en este capitulo. Si no lo considera debe sugenr un tema de

profundizacion que esté relacionada con el asunto del capitulo.

Capitulo 5:

Trasformacion de la

materia prima

Tarea de aprendizaje: Efcctia el proceso de trasformacion de la materia prima del Barniz de Pasto

siguiendo la secuencia establecida.

OlEEEEHEHEEHEEHEEEEEEEEEEEHEEEEEES]E) |
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Partes de la tarea: Lee con atencion la informacion de apoyo y la secuencia de la trasformacion [ﬁ' Paso Nombre Explicacién [[5—“
de la materia pnima que se encuentra en la informacion procedimental y memoriza el paso a paso E proceso, pero, la mayoria y por la experiencia lo hacen E"
del proceso. directamente. =
Informacion de apoyo: El Barniz de Pasto encierra una trasformacion magica, esta se convierte E Al sacarlo se lo empleza a batir, s decir a estirar y contraer, E
en cl epicentro de investigaciones y produce asombro a los nuevos conocedores, pucs, como se E 3 Batido es con el fin de oxigenarlo y darle una forma mds pequefia y E
menciond Mopa - Mopa es de origen vegetal, pero, llega a convertirse en una resina que es la que E[T- manejable. E

El Mopa ~ Mopa al ser cosechado posee muchas impurezas,
y en la trasformacion de la materia prima un objetivo es
limpiarlo. Una vez se extrajo del agua y se batid se procede a
“majarlo™, esto con ¢l fin de pulverizar las impurezas y
eliminarlas con mis facilidad. Para eliminar las impurezas se
1 La limpieza usan tres métodos diferentes: el primero es frotarlo sobre un
trapo que se lo apoya sobre la rodilla. El segundo es igual al

aplica sobre los objetos generalmente en madera para decorarlos, cabe aclarar, que este proceso de

5]

transformacion se ha ido tecnificando y modernizando, no obstante, conserva la esencia originaria,

5] |(57)|
5]

Informacion procedimental: Secuencia de trasformacion de la materia prima.

La siguicnte sccucncia trata de unificar lo expuestos por los diferentes macstros artesano, por esta

G]o]

mazon algunos maestros omitiran pasos o afadirdn otros, debes estar atento cuando el maestro

desarrollo este proceso.

5] S]

primero, pero usando una estopa. El tercero y menos usado es

enjuagarlo con agua fria. En algunos talleres para aligerar
este paso usan el molino, no obstante, algunos maestros

afirman que esto reduce la vida dtil del Mopa - Mopa.
Los pasos del 1 al 4 se repiten hasta tener al Mopa -~ Mopa
completamente limpio. Cuando ya estd limpio se lo estira en

Paso Nombre Explicacién

El Mopa — Mopa es entregado a los maestros barnizadores en
Seleccionar y arrojar | bloques generalmente de un kilo, a este se lo conoce como
una porcion de los | Barniz en bruto. A este gran bloque de cogollos se lo debe
cogollos del Mopa - | partir en plezas mds pequefias. Previamente se pone a calentar

G|
G|

5]

5|
&)

Repeticion de los pasos

G|
[ﬁl

Mopa al agua hirviendo | agua sobre una estufa' (luz o de gas), una vez este caliente y @_ lal4 M s Aot E“
antes de alcanzar le hervor se arroja el Mopa - Mopa. | g ™ = =]
Cuand, = tol uedias
El Mopa - Mopa al hacer contacto con el calor del agua inicla E & A o dationd i E
porciones para darle color', Generalmente se usan anilinas
un proceso de cambio de estado, pues, los cogollos que @5 E
industriales o purpurina. En sintesis, el proceso es asf: se =)
o = estaban solidos se convierten en una masa chiclosa y E 6 Teiido s el el s E
e maleable, es decir se hace manejable al tacto. Antes de que =] St & o ‘
2 | sacarlo directamente del E batirlo), después s le da la forma de “empanada™ y en el E

hierva el agua o cuando el Mopa - Mopa emerja se lo debe

agua hirviendo.
extraer. Este proceso se lo hace directamente con las manos,

centro se vierte la anilina en polvo, cabe resaltar, que no

por lo que es de mucho cuidado, algunos maestros

5|5
So]

* Este términa hiace referencia a galpear al Mopa - Mopa coa un martillo adietando sobre una placa de hierro, esta s
pone generalmente sobre un yunque (tronco). Anteriormente los maestros barmizadores hacian este proceso mediante
I masticacidn, y, las miembros de la familia también cooperaban,

2 El almacenamiento del Mopa - Mopa se lo hace en talegas plisticas y en un congeladar, esto con el fin de preservar
sus cualidades,

A se usaban col naturabes como el achole y i suculenta negra.

previamente mojan sus manos en agua fria para facllitar el

5]

! Anteriormente se usaha un reverbero, e decir se pania a calentar casbi, esto conllevaba no poder controlar la
intensidad del calor y a largo plazo generaba dades de tips

G)E)
S]]

(5

1
L
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Explicacién

existen medidas estandarizadas, se hace por experiencia.
Posteriormente se bate o revuelve hasta que el Mopa — Mopa
se impregne del color deseado. Para sellar el color se estira el
Mopa ~ Mopa ya teiiido y se lo pasa cerca de la parilla
calefactora de la estufa. Cabe mencionar que el tefido del
Mopa — Mopa se hace segiin las necesidades de las piezas a
decorar, por esta razon, cada taller maneja su gama de colores,

7 Templado

Una vez tefido el Mopa — Mopa se repite el paso 1 y 2,
posteriormente se lo tiempla o hala de los extremos, esto debe
hacerse entre dos personas. Se hace esto hasta alcanzar una
tela no muy gruesa pero tampoco delgada, el maestro artesano
conoce mediante la observacién el grosor deseado.

8 Almacenamiento

Para almacenarlo se corta las orillas de la tela producto del
paso anterior, esto, porque son muy gruesas, el restante se lo
almacena en un cuadernillo de hojas de plistico, eso ayuda a
que las propiedades del Mopa ~ Mopa se conserven. Las
orillas y el Mopa - Mopa que no se tifie es almacenado en el
congelador de la nevera.

Informacion de apoyo: A continuacion, encontraras imagenes que cjemplifican ¢l proceso

ia1 desceito

d este de

'

Obsérvalas pues, te serviran de guia cuando ¢l maestro artesano

on del Mopa — Mopa.

O EHEEHEHEHFEEEHESEEHHEGTHEEEHETHEHEEHEEIE O
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Figura 4
Mopa — Mopa en piedra o en bruto

Figura §
Cogollos Mopa - Mopa

Figura 6
Olla y estufa

Figura 8
Mopa ~ Mopa listo para sacar

Figura 9
Sacando ¢l Mopa - Mopa

O HEHEEEHEEHEEEHEEHHEEHGHEEEHEEEHEEGEEES O
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b

Figura 10
Secuencia proceso del batido del Mopa - Mopa

by

Figura 12

9| 5|55EE)|E] ©

55

Figura 11
Yunque, maceta y plancha para macerar ¢l Mopa — Mopa

Figura 14
Comparacion del Mopa — Mopa durante su proceso de limpieza




Figura 17
Secuencia proceso de cortado y almacenamicnto del del Mopa ~ Mopa.

0 EFEEFEHEFEEEHEEHEHEEHEEHEEHHEHEEHEEIE O
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W

Evaluacion teorica: Después de leer la informacion y observar las imdgenes responde las

siguicntes preguntas.

1. ;Como se prepara el agua antes de agregar el Mopa-Mopa en el primer paso del proceso?

2. ;Qué ocurre con el Mopa-Mopa al entrar en contacto con el agua hirviendo?

3. ;Qué herramientas se utilizan para limpiar el Mopa-Mopa?

4. ;Como se sella el color de tedido en ¢l Mopa - Mopa?

O§EEEEHEEEHEEEEGTHEEEHEHEEEHEEEEEEHEEIE O
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Partes de la tarea: Lee detenidamente la informacion de apoyo y la secuencia descrita en la
informacion procedimental para preparar la pieza de madera. Frente a cada paso cscribe las

herramientas o clementos necesario para su desarrollo.

Informacion de apoyo: este paso ¢s esencial y garantiza le calidad y ¢l éxito de la produccion de
la pieza. Por esta razon se debe aprender los diferentes tipos de madera y de técnicas que se usan

para la transformacion de las mismas.

Todos los anesanos cnseiian este proceso mediante Ia cjemplificacion y observacion, pero,
solamente Ia ensefian de manera completa a los aprendices que llevan mucho tiempo en el taller,

pucs, este ial es la 10n de muchos afios de experiencia, que conlleva una

inversion de tiempo y de recursos, por tanto, no pueden indicar este proceso a cualguier persona.
Por estas razones debes estar atento al proceso y sentir la fortuna de que te develen estos
conocimientos,

Informacién procedimental: Secuencia de la preparacion y tratamiento de la pieza en
madera.

La siguiente secuencia redne los pasos basicos que los maestros usan para preparar la picza en
madera, no obstante, algunos sumentarin u omitiran pasos, dependiendo del tipo y calidad de la
madera, ¢l diseio y forma de la misma.

Paso Nombre y descripcién | Herramientas o elementos
1 Secado de la madera: en este paso, se debe
identificar la humedad de la misma, si la
madera posee mucha humedad se la debe
dejar secando en el piso 0 en un andamio, esto
evita que posterlormente la madera se parta o
se deforme, echando a perder el trabajo
decorativo.

2 | Resanar las piezas: cuando la pleza presenta
grietas se 1a rellena con pasta, que es una
preparacion de laca o sellador combinada con

55 (o)

5|55

5|

5|5|SE]

&)

Médulo instruccional de la técnica del Barniz de Pasto

<>

LK
Paso Nombre y descripcion
.polvlllo de madera. Esta es aplicada con una
espitula, segueta o palo plano.
3 Lijado: este perfecciona la pieza de madera
alisando la superficie, los maestros usan
diferentes procesos para esto, dependiendo
del tipo de madera, en lo general aplican el
lijado desde una liga de grano grueso hasta
llegar a la fina.
1 Sellado: en este se pretende cerrar los poros
de la madera, los artesanos usan diferentes
materiales para hacerlo, como el colbdn, la
cola (casl ya no se usa) y el sellador
industrial, la aplicacién de este también varia.
Algunos lo hacen con brocha, trapo o soplete,
esto depende de las herramientas que posee
cada taller y de la pleza a sellar.
5 Lijado: se vuelve a lijar con grano fino para

Herramientas o elementos

limpiar asperezas o resto del sellador.

6 Aplicacién del color: es similar al sellado,
pues se usan distintos los mismos métodos (la
brocha, el trapo o el soplete). Con respecto a
los colores pueden ser colores planos, tintes
con trasparencias o trasparencias totales, esto
depende el tipo y calidad de la madera.

©

Informacidn de apoyo: En las siguientes fotografias podrds observar algunas herramientas que se

usan en este Proceso, ten en cuenta que estas pueden variar.
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Figura 18
Secado de las piezas en madera en andamio.

Figura 19 Figura 20
Pasta para resanar. Lijas de diferente grosor
\
| .
Figura 21 Figura 22
Compresor . Tintes de madera
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Evaluacion tedrica: Después de leer y analizar la infi 16n de apoyo y pi
las siguientes preguntas,

1. ;Qué se debe hacer si la madera presenta mucha humedad?

2. ;Con qué se rellena una pieza de madera que presenta grietas?

3. ;Qué se busca lograr con el lijado?

4. ;Qué materiales pueden usarse para el sellado de Ia madera?
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Partes de la tarea: Lee con atencion el origen v significado de los disciios tradicionales del Barniz

de Pasto, reflejado su lar ic fia. Resalta las ideas principales de cada apartado.

Informacion de apoyo: La técnica del Barniz de Pasto se desarrollo en la época prehispinica
principalmente en la zona que hoy se conoce como el Departamento de Narifio, donde se asentaban
dos grupos indigenas: los Pastos y los Quillacingas. Por lo tanto, su iconografia es precolombina
y expresa informacion con relacion en su forma de vivir, penar y actuar, en sintesis, demuestra su
cosmovision. Esta iconografia expresada en sus disefios se¢ conserva hasta nuestros dias y son

simbolos que distinguen al Barniz de Pasto. Otro aspecto para entender el significado de la

fia cs la simbolizacion de los tres dos de su ision o planos: el Uku pacha,
Hanan pacha y Kay pacha, los tres concebidos como una circular a la que los humanos
pudi ing| se tbe un sistema circular, donde no existe ¢l pasado v el futuro sino

solamente el presente, mismo que los contiene a los dos. (Duran, 2010)

A continuacion, se destaca una clasificacion de iconografia mds relevante con su posible

significado, esta infi como las imdg y fotografias son referidas del trabajo
i igativo d inado Andlisis iconogrdfico de la cultura Pasto en la fase Tuza desarrollado
por Robles Ortega (2021)

Primer grupo: Figuras geométricas

Triangulos y circulos

Figura 23
Plato y vasija con figuras triangulares y circulos.

En al i se combinaban o duplicaban

e

creando nucvas figuras, también sc usaban para
representar partes de animales, partes humanas, su uso
es netamente decorativo, aunque en ¢l Sol de los Pastos
posee un significado intencionado y profundo. Otra

figura relevante Los circulos, representan armonia

universal, cuando se observa el circulo de una manera

mas simple refleja la etemnidad, cielo o agua, pero cn

calma.
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Espirales

Figura 24
Plato con espirales.

Esta forma rencontrada en diferentes lugares

la evolucion del

i 1

geog ¥ P

universo, simboliza la orbita de la luna, se relaciona
también con las formas cosmicas en movimiento y la
relacion entre la unidad y la multiplicidad. (Cirlot,
1992). Para los Pastos se¢ relacionaba dircctamente
con la concepeion del mundo, el ongen cosmico y al
ciclo de la vida y de la muerte donde el ciclo

representa lo infinito, la tiera el presente y lo mas

profundo ¢l origen de todo.
Las escaleras
Figura 25
Plato con escalares
La cscalera es el simbolo de la progresion hacia el saber,

de la ascension  hacia ¢l conocimicento y la

transfiguracion. Si se cleva hacia el ciclo, se trata del

del mundo ap o divino; si vuelve a
entrar en ¢l subsuelo, se trata del saber oculto y de las

didades de 1o inc iente (Chevalier, 2000)
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Segundo grupo: Figuras antropomorfas
Antropomorfos bisicos

Figura 26
Grificos de antropomorfos basicos

Se componen visualmente de

figuras geométricas, el rostro

9 generalmente es representado
con una figura cuadrada o

§ rectangular y en  pocos
- cjemplares  es  circular,
ovalada o semicircular, sus

ojos son dos puntos o en menor medida dos lineas pequeias al igual que la nanz, en la parte superior

de la cabeza se distinguen tocados o el cabello, su cuerpo es rectangular y sus brazos y piernas son

+

a las <

trazos sencillos o lineas rectas o dobladas. Estas figuras repr T

pertenccientes a esta cultura. (Rodriguez & Ceballos, 2017)
Humanoides

Figura 27

Graficos de humanoides

cuerpos; algunos con

Son  antropomorfos
basicos, pero  se
distingue  en  ellos
anormalidades en
alguna parte de sus

ciertas  partes  de

g

animales como monos o gatos, estas figuras poseen tocado y b en sus ex

diand,

p P a CACIGUES 0 p

deidades.

que poscian la facultad de comunicacion con

S
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Teriomorfismo o seres teriomorfos

Figura 28
Plato con disefio de ser teriomorfo

Representan a un ser con parte humana y parte animal a
diferencia de los humanoides los seres teriomorfos
simbolizan a seres miticos o deidades, pues, los Pastos

O 18 1 el

g como dioses. Otro rasgo de

‘e

diferenciacion con los b es la indi 12, llevan

A, )

en la espalda y
bastones. Su cara posee forma geométrica y tienen, por lo

general, pico o patas de ave.

srupo 3: Figuras Zoomorfas

e 4 P

Los animales representados por los Pastos en su T de una manera

mis primitiva, 4 los tres mundos presentes en su cosmovision (Uku pacha, Hanan pacha y Kay
pacha). Es decir, fueron concebidos como este puente de union entre los mundos mencionados, los
Pastos, al tener un alto nivel de espiritualidad, relacionaban sus creaciones a los suefios, ya que es
también una forma de meditacion. Las figuras zoomorfas ticnen un alto significado onirico y

ctologico.
Representacion de aves

Figura 29

Grafico de iconografia de aves
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La caracteristica principal de las aves destaca en su pico, plumas y patas, por lo general el pico es

K}

grande, las plumas llamativas y las patas largas, poseen rasgos geomeétricos, antes menci

Garzas

Figura 30
Plato con iconografia de garzas

Simboliza tiempo de meditacion y reflexion, prictica
comin de los Pastos, empleada para la toma de decisiones

correctas mediante un andlisis intemno. (Tahoces, 2009)

Aves de plumaje negro

Figura 31

Plato con iconogratia de ave negra

Su significado se vincula a desdichas, desgracias y

bredand
¥

los Pastos posibl T con esta

ave, la muerte v el descenso del espintu, pese a esto no
era considerado un infortunio come tal sino un tiempo de

cambio. (Tahoces, 2009)

Médulo instruccional de la técnica del Barniz de Pasto
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Figura 32
Plato con iconografia de guacamayo

Es cl antagonico de las aves negras, si estas representaban
muerte, ¢l guacamayo por su parte serd vida y vitalidad. Era
representada por lo general la hembra de esta ave por sus

plumas y sus facultades femeninas.

Representacion de los mamiferos

Figura 33

Grificos iconografia de mamiferos

% o § A1

Generalmente se observan venados, felinos y monos representaran ¢l Kay pacha o mundo terrenal,

Cardova, (2013) describe que trata de este mundo presente, en el que se convive con la naturaleza,

~
(-}

los Pastos

los seres humanos, las divimdades y los ancestros. Mediante estas i

de deseribir su vida en general, y la relacion que llevaban con estos animales.




o

Venados

Figura 34
Plato con iconografia de venados

Se relacionan con la pureza y con la armonia de la
naturaleza, reflejan también ¢l orden social, algo muy

caracteristico de los Pastos, estos, a diferencia de las

£arzas, no son SINe que rep
grupo. (Colin, 2019)
Felinos
Figura 35
Plato con iconografia de felinos
Rep la feminidad y la leza, los Pastos no cran

una sociedad patriarcal y la mujer, o lo femenino, mas que
fertilidad, como en algunas culturas, representaba toda la
vida y su desarrollo, dado que fue la mujer quien descubno
la agricultura, y domestico a los animales, para los Pastos era
la mujer quien mantenia la vida y por ello mismo era
considerada vida. (Colin, 2019)

T

Monos

Figura 36
Plato con iconpgrafia de monos

Representacion de insectos y reptiles

Figura 37

Graficos iconogratia de insectos y reptiles

Médulo instruccional de la técnica del Barniz de Pasto

Los monos se relacionan con la sabiduria y la evolucion,
por ¢l hecho de que son los animales mas similares al
humano, pueden simbolizar una conexion que tenemos y
siempre hemos tenido con ellos, son un reflejo. (Colin,
2019)

La cola del mono es representada con la espiral,

anteriormente mencionada,

i

!

l

=
4

Los insectos y reptiles simbolizan

¢l Uku pacha o mundo subterrineo,

[

este ¢s el mundo del inconsciente,

: (]
¢l mundo interior, ¢l pasado, =:
ultratumba, es decir que hace U';j

=

referencia 4l mundo subterranco

5]

que yace en las entrafas o el
corazon de la tierra (Illicachi,

2014), El significado de estos esta

cstablecido  bajo  un  sentido

oninco.
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Las araias

Figura 38
Plato con iconografia de arafias

1 4

Hacen referencia a comportami instintivos

con la sexualidad y con la agilidad por el hecho de ser arduas

tejedoras, reflejan trabajo, cotejamiento y aparcamiento,

Serpientes

Figura 39
Plato con iconografia de serpicntes

Estos reptiles pueden representar la sabiduria o la

sexualidad, son animales que se adaptan facil y

pueden mostrarse mansas o agresivas dependiendo de la
situacion, la caracteristica principal es, al igual que las
arafias, su agilidad al desplazarse y su rapidez. (Sussol,
2016}

vy
©
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Grupo 4: Sol Pasto o Sol de los Pastos.

Figura 40

Plato con sol de los Pastos.

El Sol Pasto, como figura iconogrifica, es
quiza ¢l simbolo mds representativo de esta
cultura. Los Pastos son una sociedad solar, la
vida de ellos gira alrededor del sol, y como
cultura solar, tenian una estructura mucho
MAS Comunitaria y menos jerarquica, esto se
puede evidenciar en platos Pasto donde cl sol
se encuentra en ¢l centro y alrededor figuras

antropomorfas o sociedad.

A diferencia de otras culturas o incluso de los
Incas, los Pastos no se consideraban a si
mismos como hijos del sol. sino como el
mismo sol, existe un mito de onigen que se

compara con la gran explosion del big bang,

pero, con la diferencia de que lo que explota es el sol, de este nacen o se originan los monos, la
primera forma de vida que da origen a los Pastos, entonees, se consideran como fragmentos de sol.

(Martinez J, 2021)

©
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Grupo 4: Diseilos modernos

Salen de lo 1onal, estos rep cl sentir propio de casa maestro artesano o también son
diseiios que son pedidos directamente por los compradores.

Partes de la tarea: Observa las fotografias, analiza y responde las preguntas.

Informacion de apoyo: cstas fotografias son articulos de la coleccion del maestro Artesano Ever

Narviez donde se puede apreciar iconografias de los Pastos.

Figura 41
Bandcja cama Tradicional

o) [HEEHEEHEHEEEHE®HHEHESHEHGEHEEHEEGEIEIE O
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Figura 42
Perchero diseiio cola de mono

Figura 43
Perchero disedio floral
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Perchero disefio geométrico y sol de los Pastos

@
W 2
AR Gl

1 Qué iconografia se puede observar en los objetos? Nombra cada elemento. r@—"
=

]

Bokrlbcucra oo disclo cpizal ¢ Consideras que la iconografia usada en los obj;

o0 se hace por tradicion?

'

p lac ision de los Pastos
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Partes de la tarea: Indaga al macstro artesano sobre los beneficios y perjuicios de elegir entre una
cuchilla de segueta o un bisturi puna de lanza. Pregunta sobre la comodidad de agarre, el proceso
de afilado, la duracion del afilado, ¢l valor de la ob on. Escribe esta infc ion frente a cada

imagen y después clige tu herramienta.

Eleccion:

Informacion de apoyo: s¢ puede decir que el procedimiento del corte es por el cual se distingue a

los maestros del Bamniz, con respecto a la ensefianza hay disti ctodos, esto, segin la tradicion

de los talleres, el estilo de cada uno de ellos y particulanidades que enn o afi el

U ¥

no obstante, hay clementos caracteristicos en todos los métodos implementados y algunas
particularidades.

Figura 46
Cuchillas con cegueta y picdra de afilar

0§ EEEEEHEEEEEEEEHEEEEEEEEGEEEO
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Partes de la tarea: Cortes rectos. Una vez hecha la eleccidn de la cuchilla debes iniciar a usarla
jpara obtener familiaridad, para este fin se comienza haciendo cories sobre papel. Lo recomendable
es iniciar haciendo cories rectos, por csta razon saca folocopia a las siguientes paginas y sobre un
triplex. empicza 4 cortar uno 4 uno cada clemento, es fundamental que indiques el proceso v

producto al maestro artesanc para que te pueda corregir o avalar.

Figura 47
Plancha para practicas cortes rectos
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Partes de la tarea: Cortes curvos. una vez hecha la familiarizacion con la cuchilla y prictica con
los cortes rectos se debe pasar a hacer lo cortes curvos, Es asi que nuevamente saca fotocopia a las
siguicntes piginas y sobre un triplex empicza a cortar uno a uno cada elemento, s fundamental
que indiques el proceso y producto al maestro artesano para que te pueda corregir o avalar.

Figura 50
Plancha para practicar cortes curvos.
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Figura 51
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Plancha para practicar cortes curvos.
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Figura 52
Plancha para practicar cortes curvos

b
J
)

<y
V)

SO

©v

3
U

Q
e

O EEEEEEHEEHEEEEEHEEEHEHEEEETEE S EEEESE O

=

N

Médulo instruccional de la técnica del Barniz de Pasto

Partes de la tarea: Cortes mixtos. una vez hecha la familiarizacion con la cuchilla y practica con
los cortes rectos y curvos debe pasar a hacer lo cortes mixtos. Es asi que nuevamente saca fotocopia
a las siguientes pdginas y sobre un triplex empicza a cortar uno a uno cada clemento, cs
fundamental que indiques el proceso y producto al maestro artesano para que te pueda corregir o
avalar. Esta vez los cortes mixtos serdn enfocados en iconografia precolombina.

Figura 53
Plancha para practicar cortes mixtos
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Evaluacion: debes entregar todos los elementos cortados con la cuchilla, para eso los debe pegar

sobre una cartulina. Anexa una fotografia.

:Después de ejecutar los cortes con la cuchilla crees te ayuda a valorar adn mas la técnica del

Barniz de Pasto? Explica tu respuesta.

O EEEHEFEEEEEHEHEHEEEHEHEHETEEHEEEEGEEEGEEEE O
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Es esta seccion el Maestro Artesano debe describir un concepto cualitativo, afirmando si el aprendiz

cumple con el objetivo propuesto o no. Recuerde que no se emite valoraciones numéricas.

Refuerzo: segin ¢l concepto anterior el maestro ensefiante debe decidir si ¢l aprendiz debe reforzar
en algunos aspectos abordados en este capitulo. Si no lo considera debe sugenr un tema de

profundizacién que esté relacionada con el asunto del capitulo.
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Partes de la tarea: Lee con atencién Ja informacion de apoyo y procedimental. Después prepara
¢l triplex siguiendo los 6 pasos de la preparacion de la madera. Una vez hecho este proceso toma
una fotografia y anéxala en la parte de abajo.

Informacion de apoyo: ¢l Mopa — Mopa tiene propicdades adhesivas que se activan con el calor.
Cuando las telas del Mopa ~ Mopa se aplican sobre la madera para hacer los cortes se corre el
ricsgo de que esta s adhicra totalmente’, es decir que no se pueda despegar cl material y no se
puede cfectuar el diseiio que se quicre. Por otro lado, cuando al Mopa ~ Mopa no se Ie aplica el
calor suficiente no se pega sobre la madera impidiendo hacer cortes limpios y precisos. Por esta
razon en necesario que se conozea el estado del Mopa — Mopa para precisar el calor que se le debe

aplicar, debe ser un término intermedio, ¢s decir no demasiado calor porque se adhicre totalmente,

! Cuando 1a tela del Mo - Mopa se adhiere totalmente y no permite despegar ¢l material restante de la maders se
canoce “forrar”. Cuando este sucede se debe raspar ¢l Mopa - Mopa que se desprende junto con k pintara, es decir,
se pierde el proceso de preparacidn de la madera, el cual se debe valver a desarrollar,

OEEEHEHEHEHFEHHEHEEEHEHEHHEHEHEHEHEHEHEHEEEEE (O
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pero, tampoco privarto de una fuente de calor porque no se pega en la madera ¢ impide trabajarlo,

Todo esto se aprende por expericncia al tacto, ademas, de diferenciar algunas isticas del

Bamiz, cuando cste es fresco o nuevo la capacidad de adh por ¢l contrario, cuando

ya es reutilizado esta adherencia disminuye, en este Gltimo caso algunos maestros usan la laca o

1,

que sirve de adh artificial.

Informacion procedimental: preparacion del triplex. Antes de aplicar ¢l Mopa — Mopa sobre la
preza de madera es necesario practicar sobre un triplex, pues, csta madera rustica se aseme)a o la
madera fina de las piezas. Por eso se debe preparar el triplex, para esto se deben seguir los 6 pasos
de la preparacion de la pieza de madera observados con anterioridad. Cuando se aplique ¢l color
se recomienda negro o blanco, porque estos colores ayudan a resaltar mas los cortes y evidenciar

los posibles errores, la media aproximada del triplex puede ser 25 cm por 25 cm.

Partes de la tarea: En ¢l triplex ya preparado inicia a crear las guardas o cenefas (ver la
informacion procedimental) que te darin destreza en el uso de la cuchilla con ¢l Bamiz, ademas,
mediante este cjercicio conocerds las caracteristicas del Barniz con respecto a su adherencia. Ten
presente que antes de iniciar los cortes con las telas del Barniz de Pasto, se debe sacarlo de su
almacenamiento de hojas de plastico y lijarlo suavemente, por un lado, esto proporciona la

d wcion total de i o restos que pudi haber quedado. Una vez realizadas las

¥ L

guardas toma una fotografia del trabajo y anéxala en la parte de abajo.
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Informacion procedimental: Las guardas, Las puardas son cenetas que decoran ¢l contorno de
las piezas en madera. Estas son caracteristicas del Barniz de Pasto. Los macstros arfesanos afirman
que ¢l aprendiz que maneje todas las guardas ya estd preparado para aplicar el Mopa - Mopa sobre
las piezas de madera. Estas se las puede clasificar entre simples y complejas, a continuacion, se

destaca algunas de ellas.

Nomhbre Imagen de referencia

Las listas

CGuaguas’ '.“.'._
|
LaP |E |E |E | E ]
——

Lak

laT

* Tumbién conocida coma “la quee sahemos”, este iéming e implanta el Maestro Cardos Lasso en medio de una
entrevisty. Para ese momenta & maestre cantaba con un aprendiz, e camardgrafo be pide que haga una demastracidn
[para ser bamada en cimara, el aprendiz pregunta al magstro Qi haga? ¥ el responde haga “la que sabemos™ haciendo
referencia a las guaguas, que es en si lo primera guarda que se ensefia,

o) |5 EEIEHEEEHEEEESHEHEHEHEHEEEEHEHHEHEEEE G
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Wl

Nombre Imagen de referencia

La Corona

El Quingo

Informacion de apoyo: Este es un ejemplo realizado por un aprendiz en el Taller Artesanal Kyrios

pertencciente al Maestro Artesano Ever Narviez Tello.

Figura 54
Triplex de practica aprendiz Mopa ~ Mopa

O EEEEEEEHEEEEEEEHEEHEEHEEHEEHEEHEEHEEEO
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Informacion de apoyo: En las sigui imd se la secuencia del proceso de

8" 5!

13

Evaluacion: Una vez realizado todo el proceso anterior, es el turno de aphicar el diseiio que
aplicacion del Mopa — Mopa sobre la madera. Algunos macstros artesanos por experiencia no claboraste en ¢l anterior capitulo sobre la picza de madera ya preparada. Toma algunas fotografias

bocetan sus disefios, es decir, que los hacen directamente desde su imaginario. del proceso y pégalas en el siguiente recuadro.

g
% ;Después de decorar la pieza crees que te ayuda a valorar ain mis la técnica del Barniz de
©

Figura 55

Ejemplo del uso de la cuchilla y aplicacion sobre la madera.

Pasto? Explica tu respuesta.

O EEEHEEEEEEHEEEEEEHEEEEGETESEEEEEEE O
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No Elemento Magnitud Total Valor total | Magnitud por pieza Calculo aritmético Valor por pieza
1 | Piemenmadera| NA 50.000 NA NA $50.000
125 g x $200.000
2 | Mopa-Mopa | 1000gr $200.000 125 g . 125025700000 §25.000
1.000g
— 75 g x $3.000
3 Anilinas g £3.000 25g = Tq x4 $1.200
1| Thinner 250 ml $5.000 250 ml NA £5.000
5 | Laa 950 mi? $37.000 60 ml o 2m x $37.000 §2.336
950 ml
135ml x $35.000
6 | Sellador 950 ml $35.000 135 ml _ §4.073
950 ml
7 Lijas hoja de liga £1.500 3 pliegos X=31500+*3 £4.500
8 | P 300 ml $19.000 30 ml _ Araliay $1.000
300 ml
9 | Manodeobm 1 haras $5.416 24h (res dias) X=$5.416 24 §120.98
10 30 di £50.000 3 di _ (350000 s g $5.000
Agua ias 50, 3 dias *\ S0 dics ias i

! S multiphca por 4, parque, generalments se usa 4 calores para tefiic ol Mapa - Mopa.
t1a Laca y el sellador w2 comgra en X de galén. Haciendo ka conversion se obtiene 950 ml
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No Elemento Magnitud Total Valor total | Magnitud por pieza Calculo aritmética Valor por pieza
- . ) $60.000 o
11 Energia 30 dias S60.000 3 dias Im |- : « ddias S6.000
30 diaxs
30 dias $350.000
15 Arrendamiento £350.000 3 dias = |————|= 3dias £35.000
30 dims
Total $27T0.893

Evaluacion practica: despucs de leer la informacion de apoyo v analizar la informecion procedimental &5 tu turno de efectuar el proceso de para tasar

¢l valor comercial de la pleza gue produjiste. Sigue ¢l ejemplo del cuadro de la informacion procedimental, 51 es necesano omite ¢ aumenta elementos.

No Elemento Magnitud Total Valor total | Magnitud por pieza Calculo aritmético Valor por pieza

1 Pieza en madera

2 Mopa - Mopa

3 Anilinas

i Thinner
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No Elemento Magnitud Total Valor total | Magnitud por pieza Calculo aritmético Valor por pieza
35 Laca
1] Sellador
T Lijas
] Pintura
g Mano de obra
10 Agua
11 Energia
15 Arrendamiento
Total
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